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قواعد الن�شر بالمجلة
�أهداف المجلة:

التي  والدرا�سات  البحوث  بن�شر  العربية  باللغة  المت�صل  العلمي  البحث  ت�شجيع   -  1
تتحقق فيها �شروط البحث العلمي.

2 -  تحقيق التوا�صل بين المعنيين بالدرا�سات اللغوية والأدبية والبلاغية من خلال 
التقويم، وتبادل الخبرات، وفتح قنوات للحوار العلمي الهادف.

3 -  �إحياء الن�صو�ص التراثية المت�صلة باللغة العربية.
المواد التي يمكن ن�شرها في المجلة:

باللغة العربية، المت�سمة بالأ�صالة والجدة  العلمية المت�صلة  1 - البحوث والدرا�سات 
�إلى جهة  م  تقدَّ ن�شرها، ولم  ي�سبق  والتي لم  المنهج،  العلمية و�سلامة  والإ�ضافة 

�أخرى للن�شر، ولم تكن م�ستلة من بحث نال به الباحث درجة علمية.
2 - درا�سة وتحقيق مخطوطات التراث المت�صلة باللغة العربية ذات الإ�ضافة العلمية.

3 - ترجمات البحوث العلمية الجادة المتعلقة باللغة العربية.
4 - ما تطرحه هيئة التحرير من ق�ضايا ت�ستكتب فيها �أهل العلم و�أ�صحاب الخبرة 

والر�أي.
�ضوابط الن�شر:

3( في�ستح�سن �أن لا يزيد عن 40 �صفحة.  ،2 1 - �إذا كان العمل مما ذكر في )1، 
2 -  ترتيب المو�ضوعات يخ�ضع لاعتبارات فنية.

المجلات  في  عليه  المتعارف  العلمي،  للتحكيم  المن�شورة  العلمية  المواد  تخ�ضع    -  3
مة، خا�صة ما جاء في )1، 2، 3(، وللهيئة �أن ت�ضع لذلك القواعد التنفيذية. المحكَّ

التزامات الباحث وحقوقه:

1 - �أن يراعي قواعد البحث العلمي الأ�صيل ومنهجيته و�أ�صول تحقيق التراث.
2 - ملخ�ص البحث لا يزيد عن �صفحة باللغة العربية وترجمته بالإنجليزية مت�ضمناً 

محاور البحث ونتائجه، وملخ�ص ال�سيرة العلمية للباحث في �صفحة م�ستقلة.
3 - �أن تكتب المادة باللغة العربية نوع الخط )Simplified Arabic(، مقا�س الخط 
)14( وتكون العنوانات الفرعية ببنط غامق، والعنوان الرئي�سي مقا�س الخط 

)16( بنط غامق. وتكتب المراجع في نهاية البحث.
4 - الإ�شارة �إلى م�صادر البحث في حا�شية ال�صفحة نف�سها بالترتيب الآتي: الم�ؤلف، 
عنوان الكتاب �أو المقال، النا�شر، البلد، الطبعة، ال�سنة، ال�صفحة، مع �إفراد كل 

�صفحة بترقيم للحوا�شي ويكون مقا�س الخط )12(.
5 - المقالات المر�سلة �إلى المجلة لا ترد �إلى �أ�صحابها �سواء �أن�شرت �أم لم تن�شر، وهي 

تُعبر عن ر�أي �أ�صحابها.
�إحداهما ب�صيغة )Word( والأخرى  البحث  �إلكترونيتين من  �إر�سال ن�ستختين   - 6

.)pdf( ب�صيغة
توجه المرا�سلات بريدياً �إلى رئي�س تحرير مجلة جذور - النادي الأدبي الثقافي بجدة: 

�ص.ب: 5919 - جدة: 21432 - هاتف:  -966126066122+ فاك�س: 966126066695+.
Juthoor@adabijeddah.com :أو على البريد الإلكتروني للمجلة�

 Juthoor.adabijeddah.com :الموقع الإلكتروني للمجلة
www.adabijeddah.com :الموقع الإلكتروني للنادي 
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الأزه����������ر ب����ج����ام����ع����ة  وال�����ن�����ق�����د  ال�����ب��ل��اغ�����ة  �أ������س�����ت�����اذ      

الهـيئـــة الا�ـست�ــشارية



محتويــــــات العــــدد

جــــــــــــــذور

العنــوان

JUTHOOR

النادي الأدبي الثقافي بجدة
الإدارة: حي الشاطئ
جدة ص.ب )5919(

فاكسميلي: 6066695
هاتف: 6066364-6066-122

www. adabijeddah.com موقع النادي

Literary & Culturla
Club Jeddah

P.O. Box: 5919
Jeddah 21432
FAX : 6066695

Tel : 6066122 - 6066364
Juthoor.adabijeddah.com

مفهوم المحاجة عند الراغب الأ�صفهاني   *
وم�سلماته .........................................................

* ثنائية الموت والحياة في رواية �صوفيا لمحمد 
ح�سن علوان - مقاربة مو�ضوعاتية ............

المن�صف لابن  عنوان  عتبة  �إيهام  دواع��ي   *
وكيع التني�سي ..................................................

* العدول عن التنكير �إلى التعريف في المت�شابه 
اللفظي القر�آني ..............................................

حداثة ال�صورة ال�شعرية وتجاوز البلاغة   *
القديمة ............................................................

عا�صم  �أعمال  ال�ساردة في  ال��ذات  �سلطة   *
حمدان الأدبية - درا�سة تحليلية ................
* نحو منهج لقراءة التراث اللغوي والبلاغي 
الحديثة،  ال��درا���س��ات  ���ض��وء  في  ال��ع��رب��ي 
م�صطفى  الدكتور/  الناقد  منظور  من 

نا�صف: الدلالة نموذجاً ...............................
من  القدامى  النحويين  موقف  ق���راءةفي   *

القراءات القر�آنية .........................................

العــدد  59 ، أكتوبر 2020م/ 
صفر  1442هـ



الم�شـــــــاركــون

الإ�شــــــــــــراف

عبدالرحمــن رجـــاء الله ال�ســلمـي

الحـجــوري عيـاد  �صــالـح 

رئيـ�س التحرير

مدير التحرير

* * *

* * *

رقم الإ يداع 19/2536

ماجد بن هلال الع�صيمي ................. 7

محمد بن عبدالعزيز الفي�صل ...... 33

محمد بن �سعد القحطاني .............. 79

كريم كحول ..................................... 115

�آمال لواتي ....................................... 149

عادل خيم�س الزهراني ................ 199

�أ�سماء �صالح الزهراني ................ 231

بدر بن نا�صر الجبر ...................... 253

عبدالله عويقـل ال�سـلمـي





ماجد بن هلال العصيمي
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

7

جـــــذور

مفهوم المحاجة عند الراغب الأ�صفهاني وم�سلماته

المقدمـــــة:
منذ  الب�شرية  الجماعة  تمار�سه  لغوي  �سلوك  )المحاجة( 
وجدت، وظاهرة اجتماعية ت�ستلزم التوقف عندها بالدر�س والو�صف 
والتف�سير؛ لذا ف�إن الغاية التي ت�سعى �إليها �أي نظرية حجاجية �إنما 
هي و�صف �أو تف�سير هذه الظاهرة اللغوية الاجتماعية، �أي معرفة: 

ماذا يحدث؟ وكيف؟ ولماذا؟ 
وقد غدا مو�ضوع )الحجاج( اليوم م�ألوفاً جداً بين الدار�سين، 
في  تناوله  عن  ف�ضلًا  �سنوات،  ب�ضع  قبل  كذلك  يكن  لم  �أن��ه  مع 
المناظرة،  )الجدل،  �أخرى  م�صطلحات  ثمة  وكانت  التراث،  كتب 
م�صطلح  �أم��ا  الا�ستعمال،  في  و�أ�شهر  ح�ضوراً  �أكثر  البرهان...( 
ودون  الكلام  درج  في  عر�ضاً  يذكر  كان  فقد  المحاجة  �أو  الحجاج 

تعريف �أو و�صف �أو تمييز له عن �أخواته المحاقلة له. 
وقد ا�ستوقفني حديث الراغب الأ�صفهاني)1( في كتابه )مفردات 
�ألفاظ القر�آن( عن المحاجة وتحديده لمفهومها، وهو مفهوم �أ�صيل 

ماجد بن هلال الع�صيمي)*(

)*( أستاذ مساعد بقسم اللغة العربية وآدابها - كلية الآداب - جامعة الملك عبدالعزيز.
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م�ساءلة  �إلى  ههنا  ف�سعيت  بالدر�س؛  تناوله  من  �أجد  ولم  ومتفرد، 
ا�ستعملها  التي  اللغوية  تعبيراته  منطق  فح�ص  و�إلى  المفهوم،  هذا 
مت�سلحاً  مت�أنية،  تحليلية  ق��راءة  قراءته  و�إل��ى  المحاجة،  لو�صف 
التحليل  منهج  ذلك  في  ومتبعاً  وا�سعة،  حديثة  حجاجية  بقراءات 
اللغوي، بهدف ا�ست�صفاء ر�ؤية �أقل �ضبابية حول م�سلمات المفهوم 
قامت  التي  الم�سبقة  وافترا�ضاته  ولوازمه،  وبدهياته،  قدمه  الذي 
على ت�شكيله و�صياغته، م�ست�ضيئاً بقول مر�سلي: »لي�س الانطلاق من 
ما�ضي العلم العربي عندنا بالدر�س والتمحي�ص مجرد ترف فكري 
يهدف للتعرف على ما م�ضى وكان عند الأجداد من مفاخر ق�صد 
رد الاعتبار المعنوي �أو البحث عن �سبق وهمي ما، بل هو �أداة فعالة 
التراث  لذلك  المبا�شرين  الورثة  نحن  ع�صرنا  علم  في  للم�ساهمة 

المكتوب بالعربية« )مر�سلي، 2004م، �ص 7(. 
وقد ق�سمت عملي �إلى ق�سمين: 

الأول: تمهيد تاريخي.
والثاني: المحاجة عند الراغب: وتحته ثلاثة مو�ضوعات، هي: 

مكونات المحاجة، ووظيفة طرفيها، والعلاقة بينهما. 
1 - تمهيد تاريخي:

القرن  في  اليونان  عند  بالحجاج  ع��ادة  الحجاج  م�ؤرخو  يبد�أ 
لهم  كان  الذين  بال�سف�سطائيين)2(  مبتدئين  الميلاد  قبل  الخام�س 
�إذ كانوا ي�ستعملون  ال�سامعين،  اهتمام خا�ص بالخطابة والت�أثير في 
»طريقة معقلنة للكلام �أمام المحكمة« )بلانتان، 2010م، �ص 9(، �أو 
ب�شكل �صريح: كانوا ي�ستعملون قوة الخطابة)3( بق�صد الغلبة في �أي 
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)مواجهة كلامية( من خلال خداع �سامعيهم بالمغالطات المنطقية 
»وقد  باطلًا!  كان  ولو  �أمر  ب�أي  و�إقناعهم  محاوريهم  على  والتمويه 
انتهى بهم هذا المذهب �إلى الت�أكيد على �أن اللجوء للحيل الخطابية 
المطاف  نهاية  في  نتيجته  كانت  �إذا  م�شروع  �أمر  القولية  والألاعيب 
 ،)13 �ص  2010م،  )الرا�ضي،  راجحة«  �شخ�صية  م�صلحة  تحقيق 
�أن م�صدرهم في هذا الحديث عن  لكن ه�ؤلاء الم�ؤرخين يتجاهلون 
ال�سف�سطائيين �إنما هو المحاورات التي كتبها �أفلاطون وهو واحد من 
�ألد �أعدائهم؛ لذا لابد من الانتباه لهذه الحقيقة عند الحديث عنهم. 
�أما �أفلاطون فقد ا�شتهر بمحاوراته التي �ضمنها نقده لخطابة 
ال�سف�سطائيين، وقد بنى نقده لهم على ثلاثة �أبعاد، هي)4(: علمية 

المنطلق، والغاية الأخلاقية، وال�شكل الفني)5(. 
ثم حدد لكل �أمر منها معياراً قيمياً من قيم المجتمع الأ�سا�سية 
بالمعيار  العلمي  المنطلق  فقا�س  �إليه:  يُحتكم  مقيا�ساً  يكون  حتى 
القيمي )الحق(، وقا�س الغاية الأخلاقية بالمعيار القيمي )الخير(، 
وقا�س ال�شكل الفني بالمعيار القيمي )الجمال(، ونتج عن تفعيل هذه 

المعايير ثلاث ثنائيات على النحو التالية: 
كان  لما   :)Opinion( الظن   /)Science( العلم  ثنائية  �أولًا: 
من  نوعين  بين  �أفلاطون  ميز  والحجاج  الخطابة  غاية  هو  الإقناع 

الإقناع الخطابي، هما: 
المعرفة  يُـك�سب  ال��ذي  المفيد  الإقناع  وهو  العلم:  يعتمد  �إقناع   -
اليقينية )الحق(؛ لأنه يقوم على مبادئ �صادقة وثابتة بل �أزلية 

في ت�صور �أفلاطون. 
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- و�إقناع يعتمد الظن: وهو �إقناع غير مفيد ولا يك�سب معرفة يقينية 
على  يقوم  لأنه  �أفلاطون(؛  )عند  ظنياً  اعتقاداً  لديه  ين�شئ  بل 
الممكن والمحتمل، وهذا النوع هو منطلق الخطابة ال�سف�سطائية 

عند �أفلاطون، ومنطلق الخطابة عموماً عند �أر�سطو.
�أفلاطون  ميز   :)Plaisir( اللذة   /)Bien( الخير  ثنائية  ثانياً: 

�أي�ضاً بين نوعين من مقا�صد الإقناع: 
- �إقناع يق�صد �إلى الخير والمنفعة. 

- و�إقناع لا يق�صد �إلى الخير، و�إنما هو �إقناع متقنع باللذة الخادعة 
بالن�سبة  النفع  ول��ذة  للمتلقي  بالن�سبة  الا�ستهواء  )ل��ذة  والهوى 
عند  ال�سف�سطائية  الخطابة  مق�صد  هو  النوع  وه��ذا  للقائل(، 

�أفلاطون)6(. 
�إذا   :)Toilette( الزينة   /  )Beaute( الجمال  ثنائية  ثالثاً: 
غابت الحقائق غاب الجمال؛ لأن الجمال في عالم ال�صور )العالم 
ال�سفلي( عنده مرتبط بالجمال الحقيقي في عالم المثل والحقائق 
من  نوعين  بين  �أفلاطون  ميز  لذا  �إليه؛  ومو�صل  العلوي(  )العالم 

جمال الخطابة: 
- خطابة تت�سم بالزينة؛ لأن �أ�صحابها يحتفلون فيها بتزيين ال�شكل 
خطابة  ال��ن��وع  ه��ذا  وم��ن  الحقيقة،  غياب  م��ع  فقط  ال��ظ��اه��ري 

ال�سف�سطائيين عند �أفلاطون. 
المحتوى  بجمال  يعنون  �أ�صحابها  لأن  بالجمال؛  تت�سم  خطابة   -
والحقائق المقدمة فيها )وهذا هو الجمال الحقيقي( �أما جمال 
جمال  من  مانع  لا  �أي  عنده،  ثانوي  �أمر  فهو  والأ�سلوب  ال�صورة 

ال�شكل الظاهري �شريطة �ألا يتعار�ض مع جمال الحقيقة. 
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الحدود  ر�سم  الثنائيات  بهذه  �أفلاطون حاول  �أن  �إلى  ونخل�ص 
يقدمه  ال��ذي  والحجاج  ه��و،  يت�صوره  كما  الحجاج  بين  الفا�صلة 

ال�سف�سطائيون. 
�أما �أر�سطو فقد ا�شتهر بنظريته في القيا�س المنطقي، �إذ �ألف 
فيها ثمانية كتب، حيث تناول في الثلاثة الأولى مقدمات القيا�س، 
�أما الخم�سة الباقية فقد �أ�س�س بها خم�سة علوم متمايزة �ضمن �إطار 
نظرية القيا�س، وجعل لكل علم منها غاياته و�أدواته و�سياقاته التي 
كما  �أحياناً،  بع�ضها  مع  العلوم  هذه  تتقاطع  وقد  الآخر،  تميزه عن 
جعل لكل منها حجاجاً م�ستقلًا ومتمايزاً عن الأخرى، ا�ستناداً �إلى 

)مادة القيا�س( لا �إلى )�صورته()7(، وذلك على النحو التالي: 
= البرهان، وحجاجه ي�ستند �إلى مقدمات يقينية. 

= الجدل، وحجاجه ي�ستند �إلى مقدمات مقاربة لليقين. 
باطلة،  مقدمات  �إلى  ي�ستند  وحجاجه  )ال�سف�سطة(،  المغالطة   =

لكنها ت�شبه اليقينية. 
= الخطابة )�أي: البلاغة(، وحجاجه ي�ستند �إلى مقدمات ظنية. 

= ال�شعر، وحجاجه ي�ستند �إلى مقدمات تخييلية. 
في  الأر�سطي  الحجاج  المحدثين  الباحثين  بع�ض  ح�صر  وقد 
الح�صر في ظني كان  لأن هذا  �أراه م�صيباً؛  ولا  الخطابة وحدها، 
بيرلمان  قدمها  التي  الحجاج  نظرية  �إحداهما  جهتين:  من  بت�أثير 
المنطق  بين:  المحدَث  التمييز  ذل��ك  �أخ��رى  جهة  وم��ن  وتيتيكا، 
بمعنى  )=الحجاج  الطبيعي  والمنطق  )=ال��ب��ره��ان(  الريا�ضي 
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يعرفه  ولا  المت�أخرين  عند  ح��ادث  التمييز  هذا  ولكن  الخطابة(، 
�أر�سطو. 

2 - المحاجة عند الراغب:
ة: �أن يطلب كل واحد �أن يردّ الآخر عن  قال الراغب: »الـمُحاجَّ
التعريف  هذا  فح�ص  وعند  حجج(.  )ال��راغ��ب،  ومحجّته«  حجّته 

وتحليله يت�ضح �أنه يتناول ثلاثة مو�ضوعات، هي: 
المكونات: وهي: الحجة، والمحجة، و�أطراف المحاجة )واحد...  	o

الآخر(. 
وظيفة الطرفين: وهي: )يطلب ... يرد(.  	o

العلاقة: وهي: )كلّ واحد(.  	o
المو�ضوعات  ه��ذه  من  مو�ضوع  كل  تحليل  الباحث  و�سيحاول 

الثلاثة على النحو التالي: 
المو�ضوع الأول: مكونات المحاجة:

المحاجة عند الراغب - كما هو جلي - موقفٌ توا�صلي مركب، 
ومن التقليدي عند الحديث عن مكونات �أي موقف توا�صلي الانطلاق 
المتلقي(  الر�سالة،  )المر�سل،  الأول���ي:  المعياري  المخطط  من 
وهذا المخطط ملحوظ في تعريفه المذكور، حيث نلحظ في قوله 
قوله )حجته(  في  نلحظ  كما  التوا�صل،  الآخ��ر( طرفي  )واح��د... 
خ�صو�صية  مع  تت�سق  خا�صة  طبيعة  ذات  ر�سالة  ولكنها  الر�سالة، 
الرد  غايتها  المر�سلة  )الحجة(  هذه  لأن  التوا�صلي؛  الموقف  هذا 
عن )محجته(، وبهذا تنح�صر مكونات المحاجة عنده في المثلث 

التالي: الطرفان )واحد ... الآخر(، والحجة، والمحجة. 
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المكون الأول: الطرفان »واحد ... الآخر«: 
ت�ستند المحاجة عند الراغب �إلى تعدد الأطراف)8( والاعتراف 
بـ »الآخر«، وتحققها عنده مرهون بح�صولها بين طرفين )واحد... 
المحاجة ذاتها، وهذه  �إذن معطى �سابق على وجود  الآخر(، فهما 

�أولى الم�سلمات الحجاجية عنده: 
• لا وجود للمحاجة �إلا بين طرفين)9(. 

عن  وتف�صح  الإن�ساني،  البعد  �أهمية  ت�ستح�ضر  الم�سلمة  وهذه 
التعريف  ظاهر  كان  �إذا  ثم  المحاجة)10(.  في  الاجتماعية  نزعته 
من  يمنع  م��ا  ثمة  لي�س  ف���إن��ه  للطرفين،  حقيقياً  وج���وداً  يقت�ضي 
الات�ساع في ذلك لي�شمل الوجود الاعتباري لهما، وذلك فيما ي�سمى 
الفرد  تتجاذب  حين  الداخلي،  الذاتي  الحوار  �أي  )المونولوج(  بـ 

الأفكار المت�ضادة المتناف�سة.
ثم �إن قوله: »الآخر« ي�ستلزم اختلاف طرفي المحاجة في �شيء 
»الآخ��ر«  مفهوم  يبطل  �شيء  كل  في  واتفاقهما  اتحادهما  لأن  ما؛ 
�إلا  �أنه لي�س هناك  وينفي التفرد عن هوية كل واحد منهما، ويعني 
ي�ستدعي  ما  ثمة  لي�س  �أنه  ذلك  وم���ؤدى  الحقيقة.  في  واحد  طرف 
مما  �شيء،  كل  في  متفقة  مكررة  ن�سخ  مجرد  الجميع  �إذ  المحاجة 

يوجب ال�صمت �أو التكرار الآلي العبثي، وهذه م�سلمة ثانية: 
• طرفا المحاجة مختلفان. 

الحجاج  اعتبار  »�إن  الم�سلمة:  هذه  عن  الريفي  ه�شام  يقول 
�إلى  �أر�سطو  منذ  توا�صلَ  ت�صورٌ  الخلافي،  للف�ضاء  ملازماً  عموماً 
مفهوم  عن  نفت�ش  وعندما   ،)123 �ص  )الريفي،  الحديث«  الع�صر 
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الاختلاف عند الراغب نجد �أنه لا يخرج عن معنى )الغيرية( حيث 
يقول: »الاختلافُ والمخالفة: �أن ي�أخذ كلّ واحد طريقاً غير طريق 
الآخر في حاله �أو قوله« )الراغب، خلف(، وهذه الغيرية هي التي 
تجعل الآخر مو�ضوعاً للتفكر والم�ساءلة ومحاولة فهم هذا المختلف. 
تتحقق  الغيرية  �أن  يفيد  للغة  ال��ع��ادي  الا�ستعمال  ك��ان  و�إذا 
البداهة  ف���إن  والت�ضاد؛  التنوع  هما:  الاختلاف،  من  �صورتين  في 
لا  الت�ضاد  قبيل  من  المحاجة  في  الاخ��ت�الف  يكون  �أن  ت�ستوجب 
التنوع؛ لأن اختلاف التنوع يفيد امتناع التنازع و�إمكان الجمع بين 
المتغايرين وقبولهما معاً، فلي�س ثمة ما ي�سوغ وجود المحاجة، وبهذا 
)ت�ضاد  �إلى  ت�ستند  عنده  المحاجة  �إن  معا�صرة:  بلغة  القول  يمكن 

الأ�صوات( لا �إلى )تعددها(، وهذه م�سلمة ثالثة: 
• �إن اختلاف طرفي المحاجة اختلاف ت�ضاد لا تنوع. 

الم�سلمة،  لهذه  بلانتان  ب�صياغة  هنا  الا�ستئنا�س  من  ب�أ�س  ولا 
حيث يقول: »لا يمكن �أن يوجد حجاج �إلا بوجود خلاف حول موقف، 
�أي مواجهة خطاب بخطاب معاك�س« )بلانتان، 2010م، �ص 39(. 
وعند البحث عن مفهوم الت�ضاد عند الراغب برزت لنا ثلاث 

م�سائل مهمة:
انِ عنده هما: »ال�شيئان اللّذان تحت جن�س واحدٍ،  دَّ الأولى: ال�ضِّ
�أبعد  وبينهما  ة،  الخا�صّ �أو�صافه  في  الآخر  واحد منهما  كلّ  وينافي 
البعد كال�سّواد والبيا�ض، وال�شّرّ والخير، وما لم يكونا تحت جن�س 
�ضد(،  )الراغب،  والحركة«  كالحلاوة  انِ،  دَّ �ضِ لهما  يقال  لا  واحد 
فاختلاف الحلاوة والحركة من باب اختلاف التنوع الذي يقت�ضي 

امتناع التنازع و�إمكان الجمع بينهما. 
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كما  الوا�سع  معناه  هو  المحاجة  في  بالت�ضاد  المراد  والثانية: 
هو الحال عند �أكثر المتكلمين و�أهل اللغة، ولا يُق�صد به ههنا ذلك 
ذكرها  متقابلات  �أربعة  �ضمن  نوعاً  يجعله  ال��ذي  ال�ضيق  المعنى 
دُّ هو �أحد المتقابلات، ف�إنّ المتقابلين هما  الراغب في قوله: »ال�ضِّ
ال�شيئان المختلفان، اللّذان كلّ واحد قبالة الآخر، ولا يجتمعان في 

�شيء واحد في وقت واحد، وذلك �أربعة �أ�شياء: 
انِ: كالبيا�ض وال�سّواد .  دَّ - ال�ضِّ

عف والنِّ�صف.  - والمتناق�ضان: كال�ضِّ
- والوجود والعدم: كالب�صر والعمى. 

- والموجبة وال�سّالبة في الأخبار: نحو: كلّ �إن�سان هاهنا، ولي�س كلّ 
�إن�سان هاهنا.

اتِ،  ادَّ وكثير من المتكلّمين و�أهل اللغة يجعلون كلّ ذلك من المُتَ�ضَ
انِ ما لا ي�صحّ اجتماعهما في محلّ واحد« )الراغب،  دَّ ويقولون: ال�ضِّ

�ضد(. وهذا المعنى الأخير هو المق�صود في المحاجة. 
والم��سألة الثالثة: �إن في قول الراغب المذكور قريباً: »�أن ي�أخذ 
كلّ واحد طريقا غير طريق الآخر في: حاله �أو قوله« بياناً لنوعي 
ت�ضاد  ف��ي:  مح�صوران  يبدو  كما  هما  �إذ  لهما،  وح�صراً  الت�ضاد 

الحال، وت�ضاد القول. وهذه هي الم�سلمة الرابعة: 
• ت�ضاد طرفي المحاجة نوعان: ت�ضاد حال، �أو ت�ضاد قول. 

ومح�صلة المكون الأول: �إن المحاجة لا تقوم �إلا بوجود طرفين، 
مختلفين، اختلاف ت�ضاد في: الحال �أو القول، حيث يحتل كل طرف 
منهما موقعاً مواجهاً وم�ضاداً للآخر �أثناء المحاجة، فلا تجمعهما 
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الاختلاف  حدود  لتعيين  المحاجة  ت�شتغل  ثم  م�شتركة،  �أر�ضية  �أي 
وربما  بتقريبها  �أو  الت�ضاد،  وتعميق  بتو�سيعها  �إما  وم�سافته  بينهما 

محوها تماماً فيغدو الآخر متفقاً. 
المكون الثاني: »محجته«:

لدينا  تح�صل  ههنا  الأول  المكون  م�سلمات  بتفعيل  قمنا  �إذا 
م�سلمتان: 

• �إن لطرفي المحاجة )محجتين( مت�ضادتين. 
• �إن للمحجتين المت�ضادتين تمظهران: �إما في الحال �أو القول. 

ول��زوم  الاختيار  امتناع  يعني  )المحجتين(  ع��دم  لأن  وذل��ك 
ومن  التنازع.  وامتناع  التنوع  يعني  )الت�ضاد(  وع��دم  الا�ضطرار، 
ف�ضلة القول �أن يكون و�صف كل واحدة منهما بـ )محجة( �إنما هو في 
اعتبار �صاحبها، �أي �إنه و�صف ن�سبي يختلف باختلاف موقف طرفي 
المت�ضادات،  تلك  من  واحدة  �سوى  لي�ست  المحجة  لأن  المحاجة؛ 

ولأن المحجة الواحدة لا ت�ضاد نف�سها. 
�إن اختيار كل طرف منهما لنقي�ض اختيار الآخر هو الذي  ثم 
�أدى  �سوغ التنازعَ وجعل من المحجة مو�ضوعاً خلافياً بينهما، مما 
�إلى وجود المحاجة التي تهدف �إلى الو�صول للمحجة الواحدة الحق. 
�إذا تقرر ذلك، ف�سنتناول المحجة من خلال ثلاث م�سائل: مفهومها، 

وعلة وجودها، وموقف الطرفين منها: 
الغمو�ض،  بع�ض  فيكتنفه  الراغب  عند  ة(  )الـمَحَجَّ مفهوم  �أما 
حيث يعرفها ب�أنها: »المق�صد الم�ستقيم« )الراغب، حجج( ويمكن 
المحاقلة  الألفاظ  بع�ض  بتتبع  الا�ستعانة  خلال  من  معناها  تلم�س 
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الوجهة  ال�صراط،  ال�سبيل،  )الطريق،  مثل:  وتحليلها،  عنده  لها 
تلك  في  النظر  وبعد  الباحث،  حد�س  في  فالمحجة  والتوجه()11(. 
الألفاظ لاتخرج عن مفهوم )الر�أي()12( �أو )الموقف الفكري(، �أو 
لأنها  النتيجة)13(؛  �أو  الدعوى  اليوم:  الحجاجي  التعبير  هي ح�سب 
تحتل موقعها ووظيفتها. �أي �إن المحجة عنده باخت�صار هي )مو�ضوع 
بين  والاحتجاج  والإثبات  والدح�ض  بالبحث  المق�صود  المحاجة( 
والرد  محجته  �إثبات  �إلى  منهما  طرف  كل  ي�سعى  حيث  الطرفين، 

عنها، و�إبطال محجة الآخر ودح�ضها. 
المق�صد  وج��ود  �أن:  الراغب  فيبين  المحجة  وج��ود  علة  و�أم��ا 
الم�ستقيم »يقت�ضي �صحة �أحد النقي�ضين« )الراغب، حجج(. ولفهم 
مراده بهذا التعليل يمكن �إعادة �صياغة الفكرة ب�شكل منطقي على 

النحو التالي: )المق�صد �إما م�ستقيم �أو غير م�ستقيم(.
للجمع  مانعة  �إنها  �أي  حقيقية،  منف�صلة  �شرطية  ق�ضية  هذه 
يمنع  ال��ذي  التناق�ض  عدم  مبد�أ  من  انطلاقاً  وذل��ك  معاً،  والخلو 
لمبد�أ  وتطبيقاً  م�ستقيم(،  غير  )م�ستقيم/  النقي�ضين  بين  الجمع 
م�ستقيم(  غير  )م�ستقيم/  النقي�ضين  يجعل  الذي  المرفوع  الثالث 
يق�سمان العالم بينهما �إلى ق�سمين لا ثالث لهما فلا ي�صح �أن يرتفعا 
ويخلو العالم من �أحدهما. وبهذا يتبين �أن: �صحة �أحدهما تقت�ضي 
�أحد  »�صحة  تقت�ضي  الراغب  عبارة  ح�سب  �أو  الآخ��ر،  �صحة  عدم 

النقي�ضين«. 
وفي �سياق هذه العلة يمكن فهم ثنائية )ال�ضلال/ الهداية( التي 
الم�ستقيم،  الطريق  العدول عن  »ال�ضلال:  الراغب، حيث:  يقدمها 
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وي�ضاده الهداية« )الراغب، �ضل()14(، وهي بداهة: �سلوك الطريق 
الم�ستقيم �أي )المحجة(، ثم يقول: »و�إذا كان ال�ضلال ترك الطريق 
الم�ستقيم: )عمداً( كان �أو )�سهواً(، )قليلًا( كان �أو )كثيراً(، �صح 
ن�سب  ولذلك  ما؛  خط�أٌ  منه  يكون  ممن  ال�ضلال  لفظ  ي�ستعمل  �أن 
ال�ضلال �إلى الأنبياء و�إلى الكفار، و�إن كان بين ال�ضلالين بون بعيد« 

)الراغب، �ضل(. 
المعنى المحوري في مفهوم المحجة وفي علة وجودها هو  �إن 
مق�صور  عنده  الا�ستقامة  مفهوم  �أن  يظهر  وال��ذي  )الا�ستقامة(، 
على باب ال�صواب وال�صدق �أو الهداية وال�ضلال، لكن لو ت�سامحنا 
الترجيح  وب��اب  الأول��ى،  باب  لي�شمل  الا�ستقامة  مفهوم  تو�سيع  في 
والمفا�ضلة بين درجات الهداية ودركات ال�ضلال، لكان ح�سناً؛ لأن 

الغالب في المحاجة �أن تكون في هذا الباب. 
و�أخيراً، فقد ا�ست�صفى الباحث من كتاب الراغب مجموعة من 
واحد  لكل  متعددة  مواقف  عن  المعبرة  والم�صطلحات  المفردات 
من طرفي المحاجة �إزاء المحجتين المت�ضادتين، وهي على النحو 

التالي: 
o »الر�أي: اعتقاد النف�س �أحد النقي�ضين عن غلبة الظن« )الراغب، 

ر�أي(. 
الآخر«  على  �أحدهما  فيغلّب  بباله  النقي�ضين  يخطر  �أن  »الظنّ   o

)الراغب، ح�سب(. 
وت�ساويهما« )الراغب،  الإن�سان  النّقي�ضين عند  اعتدال   : كُّ »ال�شَّ  o

�شك(. 
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الآخر  �أن يخطر  النقي�ضين من غير  �أن يحكم لأحد  »الحِ�سْبَان:   o
بباله« )الراغب، ح�سب(. 

o »الجهل قد يكون عدم العلم بالنّقي�ضين ر�أ�سا« )الراغب، �شك(، 
وقد يكون �شكاً. 

ت�شبع ف�ضولنا في معرفة  الكتاب وهدفه لا  وربما كانت طبيعة 
�أثناء  طرف  كل  على  المتعددة  المواقف  هذه  �أثر  في  الراغب  ر�أي 
هذه  �أح��د  من  ط��رف  كل  ينطلق  �أن  البدهي  من  ولكن  المحاجة، 

المواقف ثم قد يتنقل بينها بح�سب مجريات المحاجة. 
المحجة  ارتباط  ح�سب  المتباينة  المواقف  هذه  �صنفنا  و�إذا 

بالمحاجة ف�إننا نلحظ حالتين للمحجة: 
�إحداهما: حالة ال�سكون )�أو تح�صيل الحا�صل عند �صاحبها( 
قبل �أن ينخرط في عملية المحاجة، �أو حين يكون في حالة الجهل 

وعدم العلم بوجود النقي�ض. 
والأخرى: حالة تتمو�ضع فيها المحجة في مو�ضع مواجه لمحجة 
�أخرى ت�ضادها فتنتقل حينئذ من مو�ضع ال�سكون �إلى مو�ضع النظر 
والت�سليم  عنها  التخلي  �أو  و�إثباتها،  بعر�ضها  والمطالبة  وال��سؤال 

بنقي�ضها. 
المكون الثالث: »حجته«: 

هذا المكون - مع �أنه �أقل المكونات حظاً من حديث الراغب- 
المفهوم  عن  يختلف  عنده  الحجة  مفهوم  لأن  �أو�سع؛  فهماً  يتطلب 

ال�سائد في المنطق الأر�سطي من قبله. 
�سنكون  ف�إننا  ذك��ره��ا  ال�سابق  الم�سلمات  م��ن  انطلقنا  و�إذا 
محجتين  عن  وتدافعان  ت��ردان  مت�ضادتين  )حجتين(  �إزاء:  هنا 
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ومقدمات  �أولية  م�سلمات  هذه  مختلفين،  طرفين  بين  مت�ضادتين، 
�أ�سا�سية ههنا. 

ة: الدلالة المبيّنة  �أما عن مفهوم الحجة فيقول الراغب: »الحُجَّ
الدلالة،  ب�شرطين:  يفي  ما  �إنها  �أي  حجج(.  )الراغب،  للمحجّة« 
)الدلالة(  من  نوع  عنده  الحجة  فقل:  �شئت  و�إن  المحجّة.  وبيان 

مخت�ص بـ )بيان( المحجّة، فهذه م�سلمتان: 
• الحجة نوع من الدلالة. 

• وظيفة الحجة )بيان( المحجة. 
وم�ؤدى �أولى الم�سلمتين �أن تكون درا�سة الحجة مرهونة بمعطيات 
علم الدلالة، وم�ؤطرة ب�إطاره النظري، ومحكومة بمعاييره، وخا�ضعة 
تتفا�ضل  �أن  الثانية  الم�سلمة  وم�ؤدى  والتركيبية،  التحليلية  لأدوات��ه 
الحجج في مدى قيامها ب�أداء وظيفتها ونجاحها في بيان المحجة، 

وهذا ما يدفعنا �إلى البحث عن مراده بالدلالة، ومراده بالبيان. 
و�أ�شكالها  مفهومها  �أوج��ه:  ثلاثة  من  تناولها  فقد  الدلالة  �أما 
معرفة  �إل��ى  به  ل  يتو�صّ »م��ا  فهي:  عنده  مفهومها  �أم��ا  و�أق�سامها، 
والرموز،  الإ�شارات،  ودلالة  المعنى،  على  الألفاظ  كدلالة  ال�شيء، 
عنده  �إنها  �أي  دل��ل(،  )الراغب،  الح�ساب«  في  والعقود  والكتابة، 

عملية ذات طبيعة علائقية و�إحالية وا�ستدلالية: 
�إلى  يحيل  )�شيء(  وج��ود  مفادها  لأن  و�إحالية  علائقية  فهي 
)�شيء( �آخر متعلق به، حيث ال�شيء الأول هو الدالّ �أو الدليل؛ لأن 
وعليم،  كعالم  المبالغة  في  والدليل  ذلك.  منه  »ال��دّالّ: من ح�صل 
وقادر وقدير« )الراغب، دلل(، وال�شيء الآخر هو المدلول ويراد به 

هنا المحجة. 
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يكون  الآخر لا  ال�شيء  �إلى معرفة  الو�صول  لأن  ا�ستدلالية  وهي 
�إلا من خلال الا�ستدلال بال�شيء الأول. وحقيقة الا�ستدلال عنده �أن 
ذلك  كان  »�سواء  فقط  والم�ستدل  الدالّ  بين  تفاعل  الدلالة  ت�صبح 
بق�صد ممن يجعله دلالة، �أو لم يكن بق�صد، كمن يرى حركة �إن�سان 
فيعلم �أنه حيّ« )الراغب، دلل(. والحجة في ظني لا تكون �إلا بق�صد 
ممن يجعله دلالة؛ لأن المحاجة مبناها على فعلين مق�صودين هما: 

الطلب والرد )كما �سيتبين(. 
�صياغة  �إع��ادة  يمكننا  المذكور  الدلالة  تعريف  من  وانطلاقاً 
تعريف الحجة ال�سابق على النحو التالي: الحجة، هي: دالّ )يتو�صل 

به �إلى معرفة( المحجة وبيانها. 
كما ي�ستفاد من قوله: »كدلالة الألفاظ... �إلخ« �أن للدلالة �أ�شكالًا 
والكتابة،  وال��رم��وز،  والإ���ش��ارات،  الأل��ف��اظ،  دلال��ة  منها:  متعددة، 
الدال  �أن  يتبين  الأ�شكال  هذه  وبتحليل  الح�ساب)15(.  في  والعقود 

عنده لابد و�أن يكون ح�سياً. 
فهذه ثلاث م�سلمات: 

• الغاية من الحجة الو�صول �إلى معرفة المحجة. 
• للدلالة �أ�شكال ح�سية متعددة )لفظ، �إ�شارة، كتابة، رمز، عقد...(. 

• الحجة دلالة مق�صودة. 
»الأدلة  يقول:  �أق�سام، حيث  الدلالة عنده فخم�سة  �أق�سام  و�أما 
الكذب  تقت�ضي  ودلالة  �أبداً.  ال�صدق  تقت�ضي  �أ�ضرب: دلالة  خم�سة 
�أبداً. ودلالة �إلى ال�صدق �أقرب. ودلالة �إلى الكذب �أقرب. ودلالة هي 

�إليهما �سواء« )الراغب، بره(. 
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دون  وت�سميته  منها  الأول  ال�ضرب  ببيان  الراغب  اكتفى  وقد 
البقية، حيث يقول: »البُرْهَان �أوكد الأدلّة، وهو الذي يقت�ضي ال�صدق 
�أبدا لا محالة« )الراغب، بره(، وليت الراغب تو�سع في بيان الأق�سام 
الأخرى وت�سميتها والتمثيل لها؛ لما لها من �آثار عملية في المحاجة، 

ولكن البرهان فيما يبدو كان محور الدلالة وغايتها. 
و�أما البيان فيبدو �أنه وثيق ال�صلة عنده بالدلالة، وقد تناوله من 
وجهين: مفهومه و�أق�سامه، �أما مفهومه فلا يخرج عن معنى الك�شف 
�أعمّ  وهو  ال�شيء،  عن  الك�شف  »والبَيَان:  يقول:  حيث  والإي�ضاح، 
من النطق؛ لأنّ النطق مخت�ص بالإن�سان، وي�سمّى ما بيّن به بياناً« 
)الراغب، بين(، ويقول: »البَيِّنَة: الدلالة الوا�ضحة، عقلية كانت �أو 
مح�سو�سة« )الراغب، بين(، وم�ؤدى المفهوم �أن تكون وظيفة الحجة 

هي الك�شف عن المحجة و�إي�ضاحها. 
والبيان عنده »على �ضربين: 

من  ح��ال  على  ت��دلّ  التي  الأ�شياء  وه��و  بالت�سخير،  �أحدهما: 
الأحوال من �آثار ال�صنعة.

والثاني: بالاختيار، وذلك �إما يكون نطقا، �أو كتابة، �أو �إ�شارة. 
�إِنَّهُ لَكُمْ  يْطانُ  نَّكُمُ ال�شَّ دَّ فممّا هو بيان بالحال قوله: {وَلا يَ�صُ
عَدُوٌّ مُبِينٌ} �أي: كونه عدوّاً بَيِّن في الحال... وما هو بيان بالاختيار 
وَ�أَنْزَلْنا  بُرِ  بِالْبَيِّناتِ وَالزُّ تَعْلمَُونَ  كُنْتُمْ لا  �إِنْ  كْرِ  �أَهْلَ الذِّ {فَ�سْئَلُوا 
بيانا  الكلام  و�سمّي  لَيْهِمْ}  �إِ لَ  نُ��زِّ ما  لِلنَّا�سِ  لِتُبَيِّنَ  كْ��رَ  ال��ذِّ �إِلَ��يْ��كَ 
ا�سِ(«  لِلنَّ بَيانٌ  )هذا  نحو:  �إظهاره،  المق�صود  المعنى  عن  لك�شفه 
)الراغب، بين(. ومن البدهي �أن تكون الحجة من البيان بالاختيار 

لا من البيان بالت�سخير. 
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�أ�شكال  وذات  مق�صودة،  دلالة  عنده:  الحجة  �أن  �إلى  ونخل�ص 
متعددة )لفظ، �إ�شارة، كتابة، رمز، عقد...(، ووظيفتها الك�شف عن 
المحجة و�إي�ضاحها، وغايتها الو�صول �إلى معرفة المحجة. ويمكن �أن 
نتبين من هذا �أن المحجة عنده لا تحتاج �إلى ت�سويغ ولكنها تحتاج 
�إلى ك�شف وبيان، والحجة عنده كا�شفة للمحجة لا م�سوغة لها؛ لأن 
بين  �أي  و)ال�ضلال(  )الهداية(  بين  التمايز  المحجة  ك�شف  م�ؤدى 
)الطريق الم�ستقيم( و )غير الم�ستقيم(، وهذا التمايز وحده كاف 
لقبول المحجة وترك ما عداها، وهذه م��سألة جوهرية تميز الحجة 
عند الراغب عن غيره، وبهذا يت�ضح �أن �أحد طرفي المحاجة يمتلك 

الحجة، �أما الآخر فلا يمتلكها لافتقاره للمحجة)16(. 
المو�ضوع الثاني: وظيفة الطرفين:

ت��وا���ص��ل��ي ي��ح��دث بين  ال���راغ���ب م��وق��ف  ال��م��ح��اج��ة ع��ن��د  �إن 
)متخاطبين()17( في �سياق واقعي معين ومحدد الأطراف، ويقوم 
على �أداء فعلين لغويين يكوّنان وحدة بنائه الأ�سا�سية، وهما الزوج 

)يطلب/ يرد(، فهما الوظيفتان الم�سندتان �إلى الطرفين، حيث: 
يتجه )�أحد الطرفين( نحو محجة الآخر وحجته )القارة من 
�إلى مو�ضع  الحا�صل  ال�سكون وتح�صيل  قبل( فيخرجهما من حالة 
الإذع��ان  �أو  و�إثباتهما،  عر�ضهما  منه  )يطلب(  فـ  وال��سؤال  النظر 

بالتخلي عنهما والت�سليم بنقي�ضهما.
عن  الناجم  الأخلاقي  الواجب  يفر�ضها  منه  المطالبة  وه��ذه 
الطبع الاجتماعي للإن�سان، و�ضرورة )العي�ش الم�شترك( والخروج 
من العزلة الوجودية لل�شخ�ص، والرغبة في �إزالة الخلاف مع الغير، 
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ولي�س في هذه المطالبة �أي م�صادمة للخ�صو�صية الفردية، ولا �أي 
دلالة على العداء �أو التحامل، وغاية ما تفيده قيامه ب�أداء الوظيفة 

المنوطة به )=يطلب(. 
�أما �إن تجاوز هذا الطرف حد المطالبة �إلى التهوين من ذات 
الآخر وتجريحه )بال�سخرية �أو بذكر عيوبه �أو ...( ف�إنه بذلك ينحرف 
عن م�ساره ويقوم بوظائف �أخرى خارجة عن حدود مفهوم المحاجة 
ومو�ضوعها عند الراغب، وي�سلك بذلك طريق ال�سف�سطائيين ويتبع 

منهجهم غير الأخلاقي)18(. 
كما �أن هذه المطالبة يفر�ضها الواجب العلمي الذي ينطلق من 
�إحداهما  المعرفة وتقويمها مرحلتان متكاملتان، ولا تغني  بناء  �أن 
بناء  في  الناقد(  )التفكير  �ضرورة  من  ينطلق  كما  الأخ��رى،  عن 
المعرفة، ولي�س في هذه المطالبة �أي دلالة على الهدم �أو التخذيل، 

وغاية ما تفيده تعدد البناة والمقوّمين وتعاونهم. 
�أما )الطرف الآخر( فيقوم بفعل ا�ستجابي هو وظيفته المنوطة 
يعلن حجته،  لغوية حيث  �أعمال  في مجموعة  متمثلة  به )=ي��رد(، 
ويتبنى محجته، ويقوم بالتدليل عليهما؛ ليثبت م�شروعيتهما، ويزيل 
المثارة نحوهما، رغبة  المغالطات  المحيطة بهما، ويفند  ال�شكوك 

منه بذلك في دح�ض البدائل الم�ضادة لهما عند الآخر.
المحجة  الرد عن  لم يق�صر )ال��رد( في  الراغب  �أن  ويلاحظ 
وحدها، بل �أ�ضاف �إليها الرد عن الحجة �أي�ضاً؛ لأن المحاجة ن�شاط 
محفوف ب�سوء النية، والريبة في كل حجة، �إذ تكثر فيه المغالطات 
الرد  ولأن  والتمويه؛  للخداع  مظنة  وهو  ال�سف�سطائيين(  )=حجج 
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عن الحجة كان جزءاً مما طلبه الأول فلزم حينئذ الرد عن الحجج 
�أي�ضاً. 

المحاجة،  في  الوظيفية  الم�سلمة  وت�سجيل  �إب��راز  يمكن  وبهذا 
على النحو التالي: 

والآخ��ر  )يطلب(  ف�أحدهما  المحاجة  �أثناء  وظيفته  طرف  لكل   •
)يرد(. 

وم�ؤدى هذه الم�سلمة �أن تقوم المحاجة بعملية نقد �سجالي بين 
الطرفين، حيث تبد�أ �سيرورتها بفعل طلبي يتلوه فعل ا�ستجابي ثم 
الآراء  كل  فيها  تُختبر  حيث  دواليك،  وهكذا   ... فا�ستجابي  طلبي 
عن  ولتتميز  المحجة  بذلك  لتنك�شف  ي�ضادها  وما  والأط��روح��ات 
غيرها بعيداً عن التحكم والأهواء والعواطف �أو �أي عوامل �أخرى)19(. 
وهذا الت�صور ي�ؤ�س�س لمنهجية علمية متفردة في بناء المعرفة 
بـ  فتعتدّ  الم�شترك  النظر  منطق  على  تقوم  وتقويمها  وفح�صها 
وي�ستند  غيره  مع  المتحاور  الفكر  �ش�أن  من  يُعلي  الذي  )التناظر( 
�إلى تفاعل النظّار، مخالفة بذلك تلك المنهجية القائمة على منطق 
)النظر( الأحادي الذي يُعلي من �ش�أن الفكر المتوحّد وي�ستند �إلى 

العقل المتفرد)20(. 
المو�ضوع الثالث: العلاقة:

بوجود متخاطبين مختلفين  �إلا  تقوم  المحاجة لا  �أن  تقرر  �إذا 
اختلاف ت�ضاد، و�أن كل واحد منهما يطلب �أن يرد الآخر عن حجته 
ومحجته، ف�إن في قوله: »كل واحد« تبياناً لكون العلاقة بين طرفي 

المحاجة علاقة: )�أفقية، �سجالية( وفق ا�صطلاح التداوليين. 
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1 - فهي )�أفقية( قوامها - كما يقول التداوليون - الحرية والتكاف�ؤ 
واختلاف  ال�سلطة  قوامها  ع��ام��ودي��ة  لا  ال��م��واق��ع،  واخ��ت�الف 
المراتب. فقيمة كل طرف في المحاجة تتحدد بقدرته على الرد 
الوظيفية،  )العلمية،  بمرتبته  تتحدد  ولا  ومحجته،  حجته  عن 

الاجتماعية...( �أو انتمائه )العرقي، الجغرافي، الديني...(. 
�إن ما يميز العلاقة الأفقية في المحاجة �أنها مع كونها علاقة 
حرية  تت�ضمن  �أنها  �إلا  والتدافع  الخ�صومة  على  ومبنية  تناف�سية 
الإرادة وا�ستقلالها وموافقة »كل واحد« على نقد محجته ومقارنتها 
بمحجة الآخر والمفا�ضلة بينهما، كما تت�ضمن الر�ضى بنتائج تلك 
الإكراه  تقوم على  التي  العلاقة  �أما  �إكراه،  ودون  المحاجة طواعية 
الآخر  لتطويع  الطرفين  �أح��د  قبل  من  ال�سلطة  وا�ستعمال  والقهر 
ق�سراً ف�إنها تفرغ المحاجة من م�ضمونها، وتبطل عملها ب�سبب �إلغاء 
�أحد طرفيها بتخويفه و�سلب �إرادته وتعطيل وظيفته والو�صاية عليه؛ 

عندها لا يكون لقوله )كل واحد( �أي معنى)21(. 
2 - وهي )�سجالية( بحيث لا يقع عبء القيام بوظيفتي المحاجة 
حينئذ  فل�سنا  الآخ��ر،  دون  �أحدهما  عاتق  على  يرد(  )يطلب/ 
�أمام علاقة خطية بين خطيب وم�ستمع )�أحادية الاتجاه(، ولا 
فيها  العار�ض  )يتحمل  ومعار�ض  عار�ض  بين  تفاعلية  علاقة 
بين  تفاعلية  علاقة  �أم��ام  بل  عليها(،  والتدليل  الدعوى  عبء 
يقوم  حيث  نف�سه،  الآن  في  ومتعار�ضين  عار�ضين  متخاطبين 
التخلي  �أو  )محجته(  ب�إثبات  الآخر  بمطالبة  منهما  طرف  كل 
عنها والت�سليم بنقي�ضها، كما يقوم في نف�س الوقت بالرد عن 
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لقناعته  تبعاً  بنقي�ضها،  والت�سليم  عنها  التخلي  �أو  )محجته( 
الآخ��ر، فلا يوجد حينئذ دور مركزي  �إك��راه من  الذاتية ودون 
�أو وظيفة محددة لكل طرف، ولكنهما يتبادلان  �أو موقع نهائي 
الأدوار والمواقع والوظيفة ب�شكل �سجالي؛ مما يف�ضي �إلى انفتاح 

المحاجة وتناميها، و�إلى و�سمها بالنزاهة والحياد. 
�سلفاً،  معطاة  لي�ست  هنا  ال�سجالية  الأفقية  العلاقة  �أن  ويبدو 
�أخلاقية  قواعد  على  الطرفين  اتفاق  �إث��ر  تدريجياً  تن�ش�أ  ولكنها 
غايتهما  لأن  بها؛  منهما  كل  والتزام  طرف،  كل  لوظيفة  اجتماعية 
لة  ال�سعي لتحقيق الاقتناع الذاتي بو�صفه النتيجة الحتمية المح�صَّ
واحد«  »كل  كان  التي  الحرة  ال�سجالية  العملية  هذه  ممار�سة  من 
فيها مكافئاً للآخر. وهذا يذكرنا بقول بيير �أوليرون: »�إن الحجاج 
لا يمكن �أن يعمل �إلا �إذا كانت هناك موافقة م�سبقة على فتح باب 
النقا�ش« )بروطون، 2013م، �ص 27(، ف�إن لم تكن ثمة موافقة لم 
يعمل الحجاج، و�إن لم يكن ثمة �سجال فقد انتهت المحاجة )ك�أن 

يتخلي �أحد الطرفين مثلًا عن محجته وي�سلم بنقي�ضها(. 
التعريف  مو�ضوعات  وتناول  المفهوم  تحليل  من  الانتهاء  وبعد 

الثلاثة يمكن ت�سجيل الملاحظات التالية: 
�أولًا: عند عر�ض المحاجة وفق مفهوم الراغب على علوم �أر�سطو 
)=الحجج  ال�شعر  تتناول  لا  عنده  المحاجة  �أن  يت�ضح  الخم�سة 
مع  تتقاطع  ولكنها  الباطلة(،  )=الحجج  المغالطة  ولا  التخييلية( 
المحاجة  �إن  الم�سائل. حيث  البرهان والجدل والخطابة في بع�ض 

عند الراغب عملية تهدف �إلى بلوغ غايتين: 
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• ك�شف المحجة �أو الحقيقة، وهي غاية البرهان. 
غاية  وهي  للمحجة(،  �إي�صاله  خلال  )من  الآخ��ر  على  والت�أثير   •

الجدل والخطابة. 
وبهذا يتبين تفرد المحاجة عنده وتمايزها عما قدمه �أر�سطو. 

فهي  الراغب،  عند  المحاجة  في  دور  �أي  للجمهور  لي�س  ثانياً: 
بهذا تتقاطع مع البرهان. 

ثالثاً: لي�س من مهام المحاجة ف�صل الخ�صومة وقطع المنازعة 
بين الطرفين، ولا �إلزام المعاند والمكابر، بل هذه مهمة عملية �أخرى 
�أو الحَكَم()22(؛ لذا  ي�شترك فيها طرف ثالث هو الق�ضاء )القا�ضي 
ارتبطت المحاجة بالق�ضاء في كثير من الأحيان، لكن: عندما يتدخل 
الق�ضاء يفقد الطرفان حريتهما، وت�صبح العلاقة معه علاقة عمودية 

قائمة على ال�سلطة واختلاف المراتب. 
الطرفين  �أحد  امتلاك  الراغب  عند  المحاجة  تفتر�ض  رابعاً: 
للمحجة )= المق�صد الم�ستقيم(، وم�ؤدى ذلك �أنه حين يفتقر كل 
الطرفين للمحجة، فلن يكون ثمة محاجة ولا حجة. ولكننا �سنكون 
في  البحث  هذا  وي�سمى  طرفين،  بين  م�شترك  بحث  �إزاء  حينئذ 
ا�صطلاح الراغب: )المناظرة( �إذ »المناظرة: المباحثة والمباراة 
في النظر، وا�ستح�ضار كل ما يراه بب�صيرته. والنظر: البحث، وهو 
�أعم من القيا�س؛ لأن كل قيا�س نظر ولي�س كل نظر قيا�ساً« )الراغب، 
لأنها  المحاجة؛  من  �أعم  عنده  المناظرة  �أن  نلحظ  وبهذا  نظر(، 
من  بين  تكون  مخ�صو�صة  مناظرة  المحاجة  و�أن  المباحثة،  مطلق 

يمتلك المحجة فيك�شفها بالحجة ومن يدعي امتلاكهما. 
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الخاتمــــة: 
وفي الختام يمكن القول �إن تحليل مفهوم المحاجة عند الراغب 

�أف�ضى بنا �إلى ا�ست�صفاء الم�سلمات الحجاجية الآتية: 
• لا وجود للمحاجة �إلا بين طرفين. 

• طرفا المحاجة مختلفان. 
• �إن اختلاف طرفي المحاجة اختلاف ت�ضاد لا تنوع. 

• ت�ضاد طرفي المحاجة نوعان: ت�ضاد حال، �أو ت�ضاد قول. 
والآخ��ر  )يطلب(  ف�أحدهما  المحاجة  �أثناء  وظيفته  طرف  لكل   •

)يرد(. 
• �إن العلاقة بين طرفي المحاجة علاقة: �أفقية، �سجالية.

• لطرفي المحاجة )محجتان( مت�ضادتان. 
• �إن للمحجتين المت�ضادتين تمظهران: �إما في الحال �أو القول. 

• لطرفي المحاجة )حجتان( مت�ضادتان. 
• الحجة نوع من الدلالة. 

• للدلالة �أ�شكال ح�سية متعددة )لفظ، �إ�شارة، كتابة، رمز، عقد...(. 
• الحجة دلالة مق�صودة. 

• وظيفة الحجة )بيان( المحجة. 
• الغاية من الحجة الو�صول �إلى معرفة المحجة. 

�أ�صيل  حجاجي  لت�صور  ت�ؤ�س�س  الم�سلمات  ه��ذه  �أن  �شك  ولا 
في  ي�سهم  �أن  منه  ويفتر�ض  وتعديله،  عليه،  البناء  ويمكن  ومتفرد، 

�إثراء البحث المكتوب بالعربية في النظرية الحجاجية. 
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الهوامـــ�ش

)1( ا�شتهر الراغب الأ�صفهاني بلقبه وهو: �أبو القا�سم الح�سين بن محمد بن المف�ضل، ولد 
تقريباً.  الهجرية  الخام�سة  المائة  �أوائل  في  توفي  حتى  بغداد  في  وعا�ش  ب�أ�صفهان، 

و�سيكتفي الباحث بهذه الترجمة المقت�ضبة له. 
)2( ال�سف�سطة تطلق على كل خطاب كاذب بق�صد الخداع. ف�إن لم يكن الخطاب م�صحوبا 
المعجم  انظر: جميل �صليبا:  ال�سف�سطة.  ولي�س من  الخداع( فهو )غلط(  بـ )ق�صد 

الفل�سفي، ج 1, �ص 658. 
الخطابة  بين:  ف��رق  ثمة  لأن  الت�سامح؛  م��ن  �شيء  فيه  هنا  )الخطابة(  ا�ستعمال   )3(

وال�سف�سطة، كما �سي�أتي عند �أر�سطو.  
)4( كل ما كتبته هنا عن �أفلاطون م�ستفاد من بحث ه�شام الريفي )الحجاج عند �أر�سطو(، 
 .296-49 المن�شور �ضمن كتاب: �أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية، �ص �ص 

مع �إ�ضافات ي�سيرة لا تكاد تذكر.
)5( هذه الأبعاد مركبة من ثلاثيتين: )المنطلق - الغاية - ال�شكل( ، )العلم - الأخلاق - 

الفن(. 
)6( تت�ضح اللذة الخادعة اليوم في الدعاية الإعلامية. 

)7( بيان ذلك يحتاج لبحث م�ستقل، وهو على �أية حال �أمر جلي عند منطقيي العرب وعلماء 
�أ�صول الفقه، انظر مثلًا: الغزالي: معيار العلم، �ص 158 وما بعدها. 

)8( لو قلت: �إن المراد هنا هو )تعدد الأ�صوات/ الذوات( لم تعدُ الحقيقة عندي. 
)9( لاحظ �أنه لي�س للجمهور الم�شاهد �أي دور في المحاجة عند الراغب. 

)10( ويقابل ذلك نزعتان فل�سفيتان، هما: 
و�أقوالها  �أفعالها  فت�شرعن  اجتماعي  التزام  كل  من  المتحررة  الفردية  النزعة   •
للمحاجة عندها  العالم، فلي�س  �أي واحد من �شركائها في  و�أخلاقها بمعزل عن 

�أية قيمة. 
وجود  بذلك  ف�ألغت  بالموت،  الم�ؤلف  على  حكمت  التي  ال�شكلية  البنيوية  والنزعة   •

الطرف الآخر، و�أ�صبحت تتناول الحجاج الل�ساني من خلال الن�ص وحده. 
)11( الراغب: معجم مفردات �ألفاظ القر�آن، مادة )�ضل( و )�سبل( و )�صرط( و)وجه(. 
)12( �سي�أتي قريباً ت�صور الراغب لمفهوم )الر�أي(، وانظر: الراغب: معجم مفردات �ألفاظ 

القر�آن، مادة )ر�أى(. 
)13( النتيجة قد ت�سبق الحجة وقد تتبعها. انظر: كري�ستيان بلانتان: الحجاج، �ص 46. 
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)14( انظر �أي�ضاً مادة )بعد( وتف�سيره لل�ضلال البعيد. 
)15( يعد الجاحظ رائد هذا الباب، وكل من جاء بعده �إنما يكرر كلامه، وقد تناولت هذه 

الأ�شكال وف�صلت الحديث عنها في ر�سالتي للدكتوراه )غير من�شورة(. 
)16( �أما �إذا افتقر الطرفان للمحجة، فلا نكون حينئذ �إزاء محاجة ولا حجة كما هو م�ؤدى 

كلامة. 
المق�صود  )وه��و  المخاطَب  بين:  ليونز(  لجون  )م��واف��ق��ة  هنا  التمييز  يح�سن   )17(
المتلقي مجرد ملاحظ  الخطاب(، حيث  يتلقى  الذي  )وهو  والمتلقي  بالخطاب(، 
خارجي للخطاب )=المتلقي الكوني(، بخلاف المخاطِب والمخاطَب فهما جزء من 

�سياق الخطاب. انظر: جيوفري ليت�ش: مبادئ التداولية، �ص 24. 
)18( من �أ�شهر ال�سف�سطات �سف�سطة )تجريح ال�شخ�ص(. انظر: ر�شيد الرا�ضي: الحجاج 

والمغالطة، �ص 19. 
الحجاج  الرا�ضي:  ر�شيد  انظر:  )العاطفة(.  �سف�سطة  ال�سف�سطات  �أ�شهر  من   )19(

والمغالطة، �ص 28. 
)20( انظر في هذا الباب كتاب حمّو النقاري: من منطق النظر �إلى منطق التناظر. 

الرا�ضي:  ر�شيد  انظر:  )التخويف(.  �أو  )الع�صا(  �سف�سطة  ال�سف�سطات  �أ�شهر  من   )21(
الحجاج والمغالطة، �ص 32. 

)22( قد يكون الحكم هو الجمهور )الم�شاهد �أو القارئ(. 
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ثنائية الموت والحياة في رواية �صوفيا لمحمد ح�سن علوان

مقاربة مو�ضوعاتية

المقدمـــــة:
للموت والحياة ح�ضور لافت في مختلف الأعمال الأدبية، فهما 
ما  كل  يُن�سج  وحولهما  الإن�سان،  فلكهما  في  ي�سعى  اللذان  القطبان 
يتعلق بالب�شر من علائق، فوجود هذين المكونين في النتاج ال�سردي 
الذي تُمثّل الرواية جزءًا منه له ت�أثيرٌ على هذا الجن�س الأدبي، وهنا 
يتباين تعامل الروائيين مع هذين القطبين؛ ليرتبط ذلك بم�ستوى 
تجربة  �أن  كما  الن�ص،  في  يمثلهما  ما  �أو  معهما  ال��روائ��ي  تعاطي 
الرواية؛  �ستترك ظلالها على كل مكونات  الثنائية  الكاتب مع هذه 
مما �سيك�شف عن ر�ؤية منفردة في التعاطي مع هذه الثنائية و�أثرها 

في ال�سرد.
تح�ضر ثنائية الموت والحياة في روايات محمد ح�سن علوان، �إلا 
�أنها تبرز في روايته �صوفيا، التي تُمثل فيها هذه الثنائية البنية التي 
انطلقت منها كل مكونات العمل ال�سردي، ولعل تمظهرات الثنائية 
بهذا الأ�سلوب هو ما دفعني لدرا�ستها في رواية �صوفيا؛ ف�إلى جانب 

محمد بن عبدالعزيز الفي�صل)*(

)*( أستاذ الأدب والنقد المساعد بقسم الأدب في كلية اللغة العربية بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية.
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تميز علوان في ميدان الكتابة الروائية، ور�سوا نتاجه على �سواحل 
الإبداع، تبرز طريقة تعاطيه مع ثنائية الموت والحياة ب�أ�سلوب خارج 
الم�ألوف، مما يعك�س ذاته في الن�ص وما يت�صل بها من دلالات، كلها 
�أ�سبابٌ دفعتني �إلى درا�سة هذا الجزء من �إبداعه للك�شف عن بع�ض 
هذه الأ�سباب التي جعلت نتاجه يتميز عن غيره من الأعمال الروائية 

الأخرى.
على  علوان  قدمها  التي  الأعمال  �ضمن  �صوفيا  رواي��ة  تنتظم 
ثنائية  على  مكوناتها  بكل  الرواية  هذه  وتقتات  ال�سردي،  ال�صعيد 
الموت والحياة اللذين يمثلان دافعًا قويًا للكتابة والإبداع لدى من�شئ 
الثنائية  هذه  �شكّلت  حيث  ولُبّه،  البحث  جوهر  هو  وه��ذا  الن�ص، 
المت�ضمنة مو�ضوعي الموت والحياة وما تفرع عنهما من تيمات وما 
�سينتج عنهما من تناق�ض وا�ضطراب وقلق، وما �سيترتب عليهما من 
�سمات، وما �سيت�صل بهما من حيثيات تقتات على ح�ضور الجدليات 
في الن�ص؛ طريقًا يو�صل �إلى المو�ضوعاتية، فهي المعنيّة بالك�شف 
ال�ضوء على  �إلقاء  �إلى جانب  الن�ص وتجلياته وتحولاته  عن تركيب 
وا�ستجلاء  معانيه  الك�شف عن  �أجل  والعميقة من  ال�سطحية  بنياته 

�أفكاره المرتبطة بذات الكاتب؛ ومن ثَمَّ تعقّب عنا�صر الإبداع فيه.
العديد  �صوفيا  رواية  في  والحياة  الموت  مو�ضوعي  عن  يتفرع 
من التيمات التي تتجلى في الن�ص عبر عنا�صره المختلفة؛ ليظهر 
ال�صراع بين هذين المو�ضوعين الأ�سا�س وما تفرع عنهما ال�صلات 
التي  التقنيات  �سيك�شف  مما  بينهما  المبا�شرة  وغير  المبا�شرة 
وما  المو�ضوعين  هذين  مع  تعاطيه  في  الن�ص  من�شئ  ي�ستعملها 
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درا�ستي  و�ستكون  واحد،  فلكٍ  في  تدور  وك�أنها  لتظهر  بهما؛  يت�صل 
في هذا البحث مبنية على ر�صد التيمات المتفرعة من المو�ضوعين 
الرئي�سين وتحليلها وك�شف العلاقات فيما بينها، �إلى جانب درا�سة 
ت�أثيرها في ذات المبدع التي انطلقت منه ابتداءً، وهذا هو جوهر 
الدرا�سة المو�ضوعاتية، كما �أن م�ستوى نجاح الدرا�سة »يت�أكد حين 
يت�شكل  التي  المو�ضوعاتية  الدائرة  عن  الك�شف  �إلى  الباحث  ي�صل 

منها المو�ضوع المدرو�س«)1(.
ووفق ما و�صلت �إليه من خلال بحثي في �أوعية الن�شر �أن ثنائية 
تدر�س،  لم  علوان  ح�سن  لمحمد  �صوفيا  رواي��ة  في  والحياة  الموت 
وفق الر�ؤية والأبعاد التي طرحتها، وفي �أثناء درا�ستي لهذا البحث 
ثنائية  درا�سة  على  �سيعينني  الذي  المو�ضوعاتي،  المنهج  ��سأعتمد 
الموت والحياة وما تفرع عنها من تيمات وما يت�صل بها من معاني، 
ويت�ألف هذا البحث من مقدمة وتمهيد و�أربعة مباحث هي كما يلي:

المبحث الأول: �صوفيا بين �ضدية الموت والحياة.
المبحث الثاني: مو�ضوع الموت.
المبحث الثالث: مو�ضوع الحياة.

المبحث الرابع: ت�شكل جَذْرَيْ الموت والحياة في الرواية.
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تمهيـــد:
تتفق الر�ؤى الإن�سانية على المفهوم العام الذي يُنْظَرُ من خلاله 
�إلى الموت والحياة، وتت�أطر هذه النظرة �إذا كان التعاطي مع هذين 
الدنيا  هذه  �إل��ى  و�صوله  منذ  بالإن�سان  يحيطان  اللذين  المكونين 
والحياة  للموت  الديني  المفهوم  من  ينطلق  منها؛  مغادرته  وحتى 
وواجباته  حقوقه  عرف  �إذا  ا  وخ�صو�صً و�ضوحًا،  �أكثر  ر�ؤيته  لتكون 
ن�صو�ص  في  ماجاء  وفق  موته  بعد  عليها  �سيترتب  وما  الحياة،  في 
فيها  جدلية  علاقة  والحياة  الموت  بين  فالعلاقة  ولهذا  ال�شريعة، 

�شيء من التنافر والتوافق، والاختلاف والالتقاء.
ل�سان  في  تعريفه  جاء  كما  للج�سد،  الروح  مفارقة  هو  والموت 
العرب: »الموت خلق من خلق الله تعالى، غيره المَوْتُ والمَوتانُ �ضد 
المعاني،  من  الكثير  عنه  ويتفرع  المعنى  بهذا  ويت�صل  الحياة«)2(، 
و»قيل الموت في كلام العرب يطلق على ال�سكون، يقال: ماتت الريح 
الموت فهو  �أ�شكال  تنوع  �سببًا في  الحياة  �أي �سكنت«)3(، وقد تكون 
»يقع على �أنواع بح�سب �أنواع الحياة: فمنها ما هو ب�إزاء القوة النامية 

ڃ  ڃ  {ڄ  تعالى:  كقوله  والنبات،  الحيوان  في  الموجودة 
ڃ} ]الروم: 19[، ومنها زوال القوة الح�سية، كقوله تعالى: {ى 
الجهالة  وهي  العاقلة،  القوة  زوال  ومنها   ،]23 ]مريم:  ئا ئا ئە} 

كقوله تعالى: {ڳ ڳ ڳ ڱ} ]الأنعام: 122[، {ٹ ڤ ڤ 
ڤ} ]النمل: 80[«)4(، وقد تت�شعب الدلالة المت�صلة بالموت لت�شير 
بالموت  مبا�شرة  وغير  مبا�شرة  بم�ؤ�شرات  تت�صل  ع��دّة  معانٍ  �إل��ى 

{ڭ  تعالى:  كقوله  للحياة،  المكدران  والخوف  الحزن  و"منها 
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المنام  ومنها   ،]17 ]�إبراهيم:  ۇٴۋ}  ۈ  ۈ  ۆ  ۆ  ۇ  ۇ 
المنام  42[، وقيل  ]الزمر:  كقوله تعالى: {ڤ ڤ ڦ ڦ ڦڦ} 
الموت الخفيف، والموت: النوم الثقيل، وقد ي�ستعار الموت للأحوال 
ال�شاقة: كالفقر والذل، وال��سؤال والهرم والمع�صية، وغير ذلك«)5(.
را�سخة  حقيقة  المتنوعة  المفاهيم  ه��ذه  وف��ق  ال��م��وت  ويظل 
في  يعي�ش  مخلوق  لكل  الطبيعية  النهاية  فهو  الب�شر،  كل  �سيواجهها 
�إع��ادة  على  القادر  الوحيد  هو  وتعالى  �سبحانه  والله  الدنيا،  هذه 

الحياة �إلى �أي مخلوق ويتجلى ذلك في قوله تعالى: {ڻ ڻ ڻ 
المعاني  تعددت  ومهما  ھ})6(،  ھ  ہ  ہہ  ہ  ۀ  ۀ 
التي تت�صل بالموت وتفرعت �إلا �أن له معنى قارًا في ذهن كل �إن�سان 

وهو نهاية الحياة.
التي  الجدلية  العلاقة  النظر عن  وبغ�ض  الحياة،  الموت  يقابل 
تعريف  ووا�ضحًا، فجاء في  تنافرًا �صريحًا  بينهما  �أن  �إلا  تجمعهما 
في  والحياة  الميت«)7(،  �ضد  و)الحي(  الموت،  »�ضد  �أنها:  الحياة 
مفهومها العام يت�صل بها العديد من المعاني التي تدور في فلك هذا 
المفهوم، وهي في عمومها ت�شير �إلى الف�أل، ومن هنا تتفرع الدلالات 
المت�صلة بهذا المعنى الإيجابي، فالحياة »�إذا �أطلقت على مجموع 
كان  والتنا�سل،  والنمو  كالتغذية  مميزات  من  الحي  في  ي�شاهد  ما 
الموت،  ونهايتها  الولادة  وانتهاءً، فبدايتها  ابتداءً  �إليه  بالن�سبة  لها 

وتختلف مدتها باختلاف الأ�شخا�ص«)8(.
قاعدة  مدلوله  في  يُ�شكّل  الذي  العام  المعنى  هذا  على  وبناءً 
للكثير من المعاني التي يت�صل بع�ضها ب�شكل مبا�شر �أو غير مبا�شر 
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المجازية  المعاني  بع�ض  ولادة  في  �سببًا  كان  التنوع  ف�إن هذا  معه، 
المت�صلة بالحياة مثل »تاريخ الفرد و�سيرته، فنقول: حياة �سقراط، 
وتعني بذلك مجموع ما ا�شتملت عليه �سيرته من مميزات، وقد تطلق 

على تاريخ الأمة �أي على مجموع ما ي�شاهد في ما�ضيها«)9(.
المعنوية  و�آف��اق��ه  الإن�����س��ان  واق��ع  تعك�س  ال��رواي��ة  كانت  و�إذا 
والح�سية، ف�إن الموت والحياة هما من �أ�ضخم المفاهيم التي ت�ؤطر 
وجود الإن�سان في هذه الدنيا، فكانت هذه الق�ضية ولاتزال من �أهم 
الق�ضايا المطروحة في الرواية، وهذا هو �سبب تناولي ال�سابق لهذه 
الموت  لثنائية  تطرقت  التي  المبا�شرة  وغير  المبا�شرة  المفاهيم 
به  ي�ؤمن  الذي  المفهوم  وفق  يختلف  معها  الب�شر  فتعامل  والحياة، 
الإن�سان، ومن هذا المنطلق ف�إن الروائي ب�صفته �أحد �أفراد المجتمع 
هنا  ومن  بيئته،  ق�ضايا  مع  ويتفاعل  محيطه،  به  يت�أثر  بما  يت�أثر 
التي يحملها  الر�ؤية  وفق  والت�أثير يختلف  والت�أثر  التفاعل  ف�إن هذا 
الروائي؛ الذي يعك�س فكره وفل�سفته على ما يكتبه ويطرحه، ولهذا 
فرقوا بين الفهم الخا�ص والعام حتى في الم�ضمار الروائي فـ»هناك 
فرق بين فهم الخطاب في رواية بعينها وبين مجموعة روايات في 

مراحل زمنية مختلفة«)10(.
تتباين ر�ؤية الروائي لثنائية الموت والحياة وفق المفهوم الذي 
فكره  على  ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه  انعكا�س  وم��دى  �إليهما،  خلاله  من  ينظر 
وثقافته ومجتمعه، ومن هذا المنطلق يبد�أ الروائي في �إك�ساب ن�صه 
الأبعاد التي ترتبط بهذين القطبين الم�ؤثرين في حياته، لتبد�أ هذه 
الر�ؤى في �إمداد الن�ص بتيمات محددة ترتبط في مو�ضوعها العام 

بهذا الن�سق.
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المبحث الأول: �صوفيا بين �ضدية الموت والحياة
تعتمد رواية �صوفيا في بنائها على ثنائية �ضدية، تُمثل القاعدة 
التي انطلق منها محمد ح�سن علوان في ت�شكيل هذا العمل و�صياغة 
�أركانه، فعبر هذا الإطار �سيتكون كل ماله علاقة بالرواية من زمان 
ومكان و�شخ�صيات و�أحداث، فكل �أفكار الن�ص تت�أرجح بين الحياة 
والموت، وبينهما ولدت الدلالات التي تركت �أثرها في �أرجاء ال�سرد.
�أبعادً  �صوفيا  رواي��ة  في  والحياة  الموت  فل�سفة  �أ�س�ست  لقد 
محددة لكل ما هو مطروح فيها، وقبل الحديث عن �أثر هذه الثنائية 
في الن�ص لابد من الإ�شارة �إلى ح�ضور هذه الأبعاد في �أغلب �أعمال 
�صوفيا،  الكفاية،  �سقف  الثلاث:  رواياته  في  ذلك  ويتجلى  علوان، 
طوق الطهارة، بالإ�ضافة �إلى روايته الأخيرة: موت �صغير، فمو�ضوع 
يكتبه،  لما  ملازم  عنهما  ويتفرع  بهما  يت�صل  وما  والحياة  الموت 
وهذا ما تناوله في �إحدى لقاءاته ال�صحفية عندما �أ�شار في معر�ض 
محاولة  »�أنها  بـ:  الوجودية  المفاهيم  هذه  مع  تعاطيه  على  �إجابته 
على  تحريكها  ومحاولة  الكبيرة  الوجودية  القوانين  هذه  لم�ساءلة 
�سطح رواية، الحب والموت محاور �أ�سا�سية في حياتي، فقد ن��شأت 
�أظلتني  التي  �أبي  روح  �أن�سى  �أن  �أ�ستطيع  لا  عا�شقاً،  و�شببتُ  يتيماً 
�سبع �سنواتٍ فقط من عمري قبل �أن يرحل ولا �أ�ستطيع �أن �أدبّ على 

الحياة دون ع�شق مكين يدبر ��شؤوني«)11(.
�سبب  لنا  تف�سر  ال��وج��ودي��ة  المفاهيم  لهذه  ع��ل��وان  نظرة  �إن 
في  تطوف  فلكًا  تكون  فقد  المتفاوتة؛  الم�ستويات  بهذه  ح�ضورها 
محيطه مكونات الرواية، وقد تكون كواكب ت�سبح في مدار �أو�سع مما 
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الن�سبي  الح�ضور  وهذا  الن�ص،  في  م�ستوى ح�ضورها  تدني  يك�شف 
�أنها  كما  بهما،  الن�ص  من�شئ  ت�أثر  يك�شف  والحياة  الموت  لثنائية 
مراحل  تحكي  �أنها  جانب  �إلى  �شخ�صيته،  في  مهمة  جوانب  تعك�س 
دواف��ع  يمثلان  المو�ضوعان  فهذان  ي�شير،  كما  حياته  في  م���ؤث��رة 
و�إنما  المعاني،  بين  تقابل  لي�س مجرد  »فالت�ضاد هنا  للكتابة،  قوية 
المن�شئ  يعيها  التي  ال�ضدية  العلاقات  عن  التعبير  في  طريقة  هو 
ي�سير  فعلوان  تفكير«)12(،  طريقة  ا  �أي�ضً وهو  حياته،  في  م�ستحكمة 
يت�صل  ما  �أو  الحياة  �أو  الموت  ح�ضور  �أن  بمعنى  بوعي،  خلفهما 
بهما ويتفرع عنهما مرتبط بق�صدية من�شئ الن�ص الذي يحاول �أن 
يكون في المنطقة الرمادية بين هاتين الثنائيتين اللتين تتدافعان 
�أن تفر�ض قيودها  �أرجاء الن�ص، وكل واحدة منهما تحاول  في كل 
على عنا�صر ال�سرد، وبالتالي فهما يتركان �أثرهما في كل مكونات 
الن�ص، �أما الانطباع الذي يحيط بهما فهو يخ�ضع لعاملين رئي�سين 

الأول: مفهوم من�شئ الن�ص ونظرته �إليهما وفق تجاربه في الحياة.
تجربة  بذلك  و�أق�صد  والموت،  للحياة  العام  المفهوم  والثاني: 
التي  والدينية  المجتمعية  القيم  على  المبنية  وذاك��رت��ه  المجتمع 
الوجودية  الق�ضايا  العامة حول  والمفاهيم  الدلالات  تت�شكل عبرها 
بين  التقريب  »�إ�شكالية  تتكون  وهنا  والحياة،  الموت  مثل:  الكبرى 
الكينونتين، فالكاتب يخ�شى قارئه، بينما يحذر القارئ من الت�سليم 
في  يتجلى  الذي  المعنى  في  يكمن  الإ�شكالية  هذه  وم��دار  للكاتب، 

ر�سالة ما ق�صدية، لكنها مبهمة ي�ضمّنها الكاتب ن�صه«)13(.
في  علوان  يتناولهما  اللذين  والحياة  الموت  مو�ضوعا  يتخ�ضب 
�أعماله ب�ألوانه فلا يمكن �أن تترك �إلا �أثره، ومهما حاول �أن يك�سوها 
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هو  ما  فكل  الن�ص،  في  فكره  �إلا  تعك�س  لا  �أنها  �إلا  الرمادي  باللون 
عن  الفل�سفية  المفاهيم  بهذه  محا�صر  �صوفيا  رواي��ة  في  موجود 
الجهات،  كل  من  بال�سرد  يحيط  �سياجًا  ت�شكل  التي  الثنائية  هذه 
من  بهما  يت�صل  وم��ا  والحياة  الموت  مو�ضوعي  في  اللافت  ولعل 
كثير  في  المو�ضوعين  هذين  بين  التقابل  عنهما  متفرعة  تيمات 
المو�ضوعية  المفاهيم  في  التقابل  وهذا  الرواية،  في  الموا�ضع  من 
الن�ص،  من�شئ  خلفها  ي�سعى  التي  الرمادية  المنطقة  �إلى  يو�صلني 
بين  ال�صراع  يمثلها  التي  التما�س  يبتعد عن منطقة  �أن  فهو يحاول 
والنور  وال�شر،  كالخير  يلتقيان،  لا  �ضدان  فهما  والحياة،  الموت 
ا! فهما لا يبطلان بع�ضهما  والظلام، �إلا �أن هذا الت�ضاد لي�س تناق�ضً
بمعنى �أن الموت لا يناق�ض الحياة، فالأول نتيجة مترتبة على الثاني 
بينهما،  تربط  التي  العلائق  �إح��دى  وه��ذه  المرحلي  الجانب  من 
الت�ضاد  القائمة على  الثنائيات  بمجموعة من  فـ»المفارقة مرتبطة 
والتناق�ض والتقابل كثنائية ال�سعادة وال�شقاء، وثنائية الخير وال�شر، 
وثنائية الحياة والموت، وثنائية ال�صحة والمر�ض، وثنائية التفا�ؤل 
والت�شا�ؤم... وتتعلق هذه الثنائيات بالوجود والمعرفة والقيم، وبعد 

ذلك انتقلت المفارقة �إلى مجال الأدب«)14(. 
�إن الثنائية ال�ضدية التي تجمع الموت بالحياة �ست�ؤثر على عنا�صر 
الن�ص الأخرى، وهنا تكمن مهارة من�شئ الن�ص في الربط بينهما 
�سواء �أكان ذلك بطريقة مبا�شرة �أو غير مبا�شرة، ف�أي �ضدين في 
الكون مهما بلغت درجة التنافر بينهما �إلا �أنه يوجد قا�سم م�شترك 
المتلقين  �أمام  ماثلة  ال�صلة  هذه  تكون  �أن  �شرطًا  ولي�س  يجمعهما! 
فربما يكون هذا الرابط موجودًا لدى من�شئ الن�ص، ولا يتجلى �إلا 
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ا لدى  �أي�ضً من خلال ر�ؤيته لهذه المفاهيم، وقد ين��شأ هذا الرابط 
المتلقين من خلال تعاطيهم مع هذه المفاهيم، فـ»الت�ضاد علاقات 
لملاحظتها  وخبرة  معرفة  �إل��ى  تحتاج  ال�شيء  بواطن  في  كامنة 

والتعبير عنها«)15(.
جوانب  �صوفيا  رواي��ة  في  والحياة  الموت  ثنائية  عك�ست  لقد 
مهمة في حياة محمد ح�سن علوان، الذي �أ�شار في عدد من لقاءاته 
انعكا�سًا  لي�س  وه��و  لحياته،  انعكا�س  رواي��ات��ه  �أن  �إل��ى  ال�صحفية 
بالمفهوم التقليدي و�إنما انعكا�س من الناحية الدلالية والإيحائية، 
وعبر هذا المنطلق ت�شكلت ر�ؤيته في العمل ال�سردي تجاه المفاهيم 
فعلوان  والحياة،  الموت  �أبرزها:  ومن  حياته،  في  �أث��رًا  تركت  التي 
عا�ش طفولته يتيمًا فكانت حياته غير مكتملة كما ي�شير، �إلى جانب 
�أن الموت خلّف جرحًا عميقًا في نف�سه يتمثل في فقده لوالده، وبذلك 
بنار  يكتو  لم  �أي �شخ�ص  الثنائية كنظرة  �إلى هذه  لن تكون نظرته 
الولوج  ا�ستطاعت  الرواية  بها  اكت�ست  التي  الثنائية  فهذه  عذابها، 
�إلى كل مكونات الن�ص وت�أطيرها بهذه الأبعاد، ومن خلال درا�ستي 
الأثر  عن  ��سأك�شف  الثنائية  هذه  عن  المتفرعة  المو�ضوعات  لهذه 
الذي تركته في الن�ص �سواء كان هذا الأثر �إيجابيًا �أم �سلبيًا، وبناء 
على هذه الثنائية �ستتعدد المحاور الدلالية التي تُمثل م�صدرًا مهمًا 
من م�صادر الدلالة في الرواية، كما �أنها قاعدة لمو�ضوعين رئي�سين 
وح�ضور  الدرا�سة،  من  �سيتجلى  كما  �أخرى  تيمات  عنهما  �ستتفرع 
»يرى  حيث  �إيجابي  �أمر  القوة  بهذه  الرواية  في  الرئي�س  المو�ضوع 
جبرا �أن النق�ص البيّن في الرواية العربية المعا�صرة هو خلوها من 

المو�ضوع الكبير«)16(.
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�إن تناولي لثنائية الموت والحياة في البحث انطلق من �إدراك 
الروائي بعمق هذين المو�ضوعين، وما يت�صل بهما من تيمات كثيرة 
الرواية  مكونات  كل  في  ت�أثيرها  وبيان  ك�شفها  �إلى  الدرا�سة  ت�سعى 
من: مكان، وزمان، و�شخ�صيات، و�أحداث، كلها قامت على �أ�سا�س 
ا�ست�شعار من�شئ الن�ص لأهمية هذه الثنائية في ال�سرد، فقد تحولت 
�إبداعية  طاقة  �إلى  الدنيا  هذه  �أم��واج  بها  تتلاعب  و�آم��ال  �آلآم  من 
لإبداعه  خ�صبًا  ميدانًا  كان  الذي  ال�سرد  ميدان  �إلى  علوان  دفعت 
من  مهمًا  م�صدرًا  الثنائية  ه��ذه  كانت  ولهذا  المتجدد،  ال��روائ��ي 

م�صادر الإبداع لديه.
والحياة!  للموت  هلامي  بتو�صيف  �صوفيا  روايته  علوان  افتتح 
التي  الأول��ى  ال�سنين  تلك  �إلى  بنا  يرجع  الثنائية  لهذه  و�صفه  وك�أن 
عا�شها في طفولته عندما كان ي�سمع عن الموت والحياة، �إلا �أنه لم 
يجرب ل�سعة الأولى ولا حلاوة الثانية، وكان حديثه منطلقًا من وعيه 
الأمر  هذا  بخطورة  جزئي  �إدراك  وك�أنه  المكونات،  هذه  بخطورة 
�إلى ف�ضاءات فل�سفية عميقة حين  الذي حل به، لي�صعد بالمتلقين 
ي�صف موت الملائكة! و�صورة الأر�ض في بدايات خلقها، �إلا �أنه تنبه 
�إلى ذلك وا�ستدرك بقوله: »لم يكن معراجًا، ولا ا�ضطرابًا هلو�سيًا 
الملائكة  ر�ؤية  �إن  فل�سفة،  تمهيد  �أو  ولي�ست هذه مقدمة ق�صة  ما، 
ظهر  من  بًا  تحدُّ و�أق��ل  ما،  معجزة  تكري�س  من  �أب�سط  تموت  وهي 
ال�شفافة  النورانية  الكائنات  هذه  �إن  عمره  على  المغلوب  الذهول 
عندما تموت، تموت في الأر�ض، في فو�ضاها الأزلية، وبين �سكانها 

الذين ما فتئوا يعلقون �أحلامهم في الم�شاجب العلوية«)17(.
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حول  من�شئه،  ذهن  في  العالقة  التمظهرات  الن�ص  في  تتجلى 
الموت والحياة، لذا فهو يحاول �أن يقنع المتلقين بنظرته تجاه هذه 
الثنائية المت�ضمنة �سخطه تجاه الموت، ورغبته في اقتحام مفازات 
الحياة، فهو بين �ألم و�أمل، وهنا تبد�أ هذه الثنائية في تقييد الن�ص، 
يف�سر  ما  وه��ذا  الرواية،  في  علوان  ا�ستراتيجية  تتك�شف  وعندها 
والحياة،  الموت  وهما:  الرئي�سين  للمو�ضوعين  بتمهيد  لها  افتتاحه 
في  البحث  خلال  من  �ستت�ضح  متعددة  تيمات  عنهما  تفرع  اللذان 
بهذين  المت�صلة  التيمات  بقية  �ستظهر  الحكاية  وعبر  ال��رواي��ة، 
عديدة  �أ�شكالًا  �أخ��ذا  علوان  ل��دى  والموت  فالحياة  المو�ضوعين، 
تك�شف عن  التي  رواية �صوفيا،  في  عليها  �سنتعرف  متنوعة  و�صورًا 
الإن�سان،  حياة  على  وت�أثيرهما  المو�ضوعين  لهذين  متنوعة  �أبعاد 
نال  التي  �صوفيا  هو حال  كما  بينهما  كان محا�صرًا  �إذا  وبالأخ�ص 
�أ�صبح  �إن مو�ضوعه  منها المر�ض فعاي�شت كل عتبات الموت، حتى 
الموت  »وح��ده  معتز:  قول  في  ذلك  ويتجلى  ال�سرد  على  الم�سيطر 
يح�شرنا في �أنبوبٍ مكتوم، ويعزلنا عن كل الموجودات الأخرى، �أي 
خوف هذا!«)18(، كما �أن من�شئ الن�ص جعل هاتين الثنائيتين مرجعًا 
للكثير من الق�ضايا المطروحة، ويتجلى ذلك في قوله: »ولابد من �أن 
�أنجح! يجب �أن يعرف الجميع �أن ق�ضية النجاح والر�سوب هي ق�ضية 

حياة �أو موت بالن�سبة �إلي«)19(.
منها  انطلق  ق��اع��دة  ال��رواي��ة  ف��ي  �صوفيا  معاناة  �شكلت  لقد 
علوان �إلى ت�أطير عمله و�ضبط مكوناته بما يتلاءم مع نمط ال�سرد 
فن  كل  في  الكبير  فـ»المو�ضوع  المتعددة  ومتعلقاته  وم�ستوياته 
متكامل هو المو�ضوع الم�أ�ساوي، المو�ضوع المنبثق عن ح�س الإن�سان 

الم�أ�ساوي في الحياة«)20(.           
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حاول من�شئ الن�ص �أن يزاوج بين الموت والحياة، وبذل جهده 
من �أجل ذلك، ليك�شف عن الأوا�صر التي تجمعهما �سويًا �إلا �أن ذلك 
لم يتحقق في الن�ص، فحا�صر الموت ب�أنيابه كل معاني الحياة، وهذا 
ما ت�شير �إليه �أحداث الحكاية، من �أولها حتى موت �صوفيا وما تبعه 
من �آثار قا�سية على حبيبها معتز، وهذه المعاناة قامت على بنيتين 
درا�ستي  عبر  ��سأر�صدها  التيمات  من  عدد  عنهما  تفرع  رئي�ستين 

للمو�ضوعين الرئي�سين: الموت، والحياة في المباحث التالية.
المبحث الثاني: مو�ضوع الموت

 يبرز مو�ضوع الموت في الرواية لي�شكل قطبًا رئي�سًا ي�سهم في 
توجيه عنا�صر ال�سرد؛ ليك�شف مقدار الأثر الذي يتركه في الإن�سان 
ويتجلى ذلك في تعاطي من�شئ الن�ص مع هذا المو�ضوع وانعكا�ساته 
على الرواية، فهو جذر رئي�س �سيتفرع عنه تيمات عدة، كما �سيتجلى 

من الدرا�سة في هذا المبحث.
ح�ضوره  ليكون  �صوفيا  رواية  مطلع  في  الموت  مو�ضوع  يح�ضر 
مقرونًا بالأبعاد الفل�سفية المحيطة به؛ �إذ يحاول علوان الابتعاد عن 
�أ�سئلة تحيط  التقليدية للموت، ليكوّن محاور عدة تحوي  المفاهيم 
المخلوقات  وغيره من  الإن�سان  تلف وجود  التي  الكبرى  بالمفاهيم 
في هذه الدنيا، لي�ؤ�س�س علاقة وطيدة مع هذا المفهوم الذي يت�صل 
بعلائق متعددة ترتبط بكل من يعي�ش على هذه الأر�ض، وعبر هذا 
الأ�سا�س  البنية  الرواية وهو  الأبرز في  العام يتجلى الحدث  الإطار 
التي يمثلها الموت، �إذ يحاول علوان �أن يبتعد عن العالم الذي نعي�ش 
المكوّن؛ حين  التعاطي مع هذا  تقليدي في  نمطًا غير  ليبتكر  فيه، 
»ملاكٌ  ال��راوي:  يقول  الملائكة  موت  عن  بالحديث  الرواية  افتتح 
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بين  الم�سحوقة  المنطقة  في  يموت  و�آخ��ر  ثمرة،  �سقوط  في  يموت 
��شأنٍ  نحو  ال�ساعية  الخطى  تحت  يق�ضي  وال��ذي  و�سجدة،  جبين 
حميد، وبين جناحي فرا�شةٍ �أغلقتهما عليه، وفي ال�شفاه �إذا التقت 
�أول مرة، وفي الدموع التي تنزل بقدر، ولربما ما توا ميتاتٍ جماعية 
وعثرات  الفجر،  وا�شتعال  الأوت��ار،  وارتعا�ش  الجبال،  �ضحكات  في 
الأطفال، وكل حركةٍ م�سرحية كونية ن�صفق لها �شجنًا، ولا ندرك �أن 

وراءها حتمًا، موتًا لائقًا بملاك!«)21(.
يحاول من�شئ الن�ص �أن ي�ؤ�س�س لفكرة غير تقليدية عن الموت، 
من  �أبعد  �إلى  وي�صل  الخليقة،  ببداية  يت�صل  جدليًا  مفهومًا  ليزرع 
الفكرة  تبرز  وهنا  الملائكة!  بموت  الرواية  يفتتح  بكثير حين  ذلك 
التي يريد �أن يو�صلها عن هذا المفهوم؛ لتت�سلل �أفكار �أخرى دخيلة 
القلق  يدلف  وعندها  الرئي�سة،  الفكرة  على  فت�شو�ش  الن�ص  �إل��ى 
والا�ضطراب �إلى الن�ص ب�سبب ت�شعب الفكرة التي تنتمي في �أ�سا�سها 
�أمامه علوان »حيث  الذي ي�ضعف  الموت  الكبير وهو  المو�ضوع  �إلى 
هذا  يقر�أ  ومن  والت�شتت«)22(،  لل�ضعف  م�صاحبًا  القلق  هذا  ين��شأ 
الجزء من الرواية �سي�شعر بهذا الت�شتت الذي اجتاح مطلع الن�ص، 
وال�سبب في ذلك �أن الملاك الذي �أ�شار �إليه من�شئ الن�ص هو رمز 
ل�صوفيا بطلة الرواية، وعلوان بهذه الطريقة يحاول �أن يمهّد للفكرة 
الرئي�سة والمحورية التي يدور في فلكها الن�ص وهي موت �صوفيا، �إلا 
�أن التمهيد لهذا المو�ضوع لم يكن بالطريقة المنا�سبة التي ينتظرها 
المتلقي، و�سبب ذلك خوف من�شئ الن�ص من مواجهة الموت الذي 

ترك في نف�سه جرحًا غائرًا)23(.
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�إن الغمو�ض الذي يحيط بمفهوم الموت هو ما جعل الإحاطة بمثل 
لِكُنهِه  الب�شر  ا�ستيعاب  ناحية  من  وبالأخ�ص  معقدًا  المفاهيم  هذه 

يقول الله عز وجل: {ئو ئو ئۇئۇ ئۆ ئۆ ئۈ  ولإرها�صاته 
ئۈ ئې ئې ئې ئى ئى ئى ی})24(، فهو النهاية الطبيعية لكل 
واحدة،  النتيجة  �أن  �إلا  �إليه  المو�صلة  الطرق  تعددت  �إن�سان، ومهما 
مع  الحال  هو  كما  الموت  �إل��ى  ي�صل  حتى  يتعذب  من  الب�شر  فمن 

�صوفيا، ومنهم من يخطفه الموت فج�أة دون �أن ي�شعر!
بهذا  تت�صل  تيمات  خم�س  الموت  الرئي�س  الجذر  عن  تتفرع 

المو�ضوع و�سي�أتي الحديث عنها فيما يلي:   
1 - الغــروب:

تحمل هذه التيمة في مفهومها الكُلّي معنىً عميقًا يت�صل بالأبعاد 
الفل�سفية للموت، فهي تعك�س محاولة من�شئ الن�ص لا�ستيعاب الأبعاد 
المت�صلة بنهاية حياة الإن�سان، �إلا �أن رهبة الموت والخوف منه)25(، 
جعل الن�ص يتجه �إلى ا�ست�شراف بع�ض المعاني الفل�سفية التي تت�صل 
ب�أبعاده الغام�ضة لي�س على م�ستوى الب�شر فح�سب، بل تجاوز ذلك �إلى 
الحديث عن مخلوقات غيبية لم ي�شاهدها النا�س قط وهي الملائكة! 
وهذا المعنى الذي حملته التيمة كافٍ لمعرفة الحالة النف�سية التي 
الرواية:  مطلع  في  يقول  عليه،  المو�ضوع  هذا  و�آث��ار  علوان  يعي�شها 
»ر�أيت كيف تموت الملائكة، ور�أيت كيف ي�شبه ذلك غروب ال�شم�س 
الأولى من التاريخ، يوم لم يكن مخلوق قد ر�أى الغروب بعد، ولايدري 

�أين راحت ت�سقط الكبيرة التي ت�ضيئه منذ خُلق«)25(.
تتنقل �أحداث الرواية بين محطات عدة، وكل واحدة منها تحكي 
جوانب دقيقة عن الحالة التي يعي�شها معتز وحبيبته �صوفيا، �إلا �أن 
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كل محطة من هذه محطات اكت�سبت جوانب مهمة من المعاني التي 
ا  �أي�ضً يعك�س  وهذا  توقف،  ودون  با�ستمرار  و�صوفيا  معتز  يكر�سها 
ويك�شف  الحياة،  �إلى  الن�ص  من�شئ  ينظر من خلالها  التي  الزاوية 
في  علوان  فوجئ  حيث  الفني«)26(،  بالتخييل  الذاتي  الواقع  »مزج 
مقتبل حياته ب�أفول �شم�س والده الذي غادر الحياة ليترك �أثرًا عميقًا 
في ابنه يُمثّل �إيمانه بهذه الثوابت الكونية التي غيرت نظرته للعديد 
من الأحداث، ويك�شف ذلك هذا الجزء من الن�ص الذي يقول فيه: 
»مرت بقية اليوم روتينية، رغم بدايته التي لم تكن كذلك، وفور �أن 
الكلام،  في  ج�سمها  بد�أ  ال�شرفة،  على  معًا  وودعناه  الغروب،  نزل 
في  ويرتع  العزيز،  ام��ر�أة  مثل  توم�ضان  وعيناها  �إليها،  لت�أخذني 
عروقها تيار �شهوة«)27(، فتيمة الغروب غيرت نظرته �إلى كل �شيء، 
ف�أ�ضحت نظرته تمتزج بالتخييل يقول: »بدت �صخرة الرو�شة �أثناء 

الغروب وك�أنها �شيخ �سجد منذ �ألف �سنة ون�سي �أن يعتدل!«)28(.
�سياق  في  الموت  مو�ضوع  �ضمن  تندرج  التي  التيمات  تنتظم 
م�ؤطر تجعلنا ننظر �إليه من جانب واحد، حيث تتجه هذه التيمات 
�إلى الجانب الح�سي لتت�صل بالحالة التي تلف �صوفيا وهي م�شارفتها 
على الموت، �إلا �أن من�شئ الن�ص يحاول البحث عن ثغرات جديدة 
هذا  تجاه  نف�سه  في  الكامنة  ال��دواف��ع  تلك  �إل��ى  خلالها  من  ليلج 
المو�ضوع؛ ويك�شف ذلك حواره مع ذاته عن تلك المفاهيم المعقدة 
الكون  ن��شأة  عن  مفاهيم  من  به  يت�صل  وم��ا  الموت  تتناول  التي 
ونهايته، وهذا مايف�سر ا�ستدعاء من�شئ الن�ص ل�شخ�صية مهمة في 
هذا الميدان وهي �شخ�صية �آدم، والمهم في ا�ستدعاء ال�شخ�صيات 
التاريخية كما يقول جورج لوكات�ش: »الإيقاظ ال�شعري للنا�س الذين 
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برزوا في تلك الأحداث«)29(، وهنا تتجلى وظيفة مهمة لتيمة الغروب 
وهي فتح الن�ص على نطاقات محددة يت�ضح من خلالها ر�ؤية من�شئ 
الن�ص تجاه بع�ض الق�ضايا، يقول معتز: »غربت ال�شم�س تدريجيًا، 
وتم�ضي،  واقفًا  ال�شم�س  تتركني  قلبي  في  طفيف  بانقبا�ض  �شعرت 
هكذا بلا�أدب، لا �أعتقد �أنها كانت تفعل هذا مع �آدم الأب �أبدًا، لكن 

يبدو �أنها ملت من وجوهنا«)30(.
2 - الرحيــل:

تك�شف هذه التيمة بُعدًا مهمًا من الأبعاد التي يت�ضمنها الموت 
لتعك�س �إحدى �أهم النتائج المترتبة عليه، وتتجلى في الرواية العديد 
دلالات  من  يحويه  وما  المعنى  هذا  �إلى  ت�شير  التي  الن�صو�ص  من 
ترتبط بهذه التيمة، كما �أن لها �صلة وثيقة بالخوف، فمعتز يخ�شى 
فراق حبيبته �صوفيا التي تخاف من الموت والمر�ض، وهذا يعك�س 
ترتبط  مخاوف  وبع�ضها  الن�ص،  من�شئ  بها  ي�شعر  التي  المخاوف 
ناتج  طبيعي  جِبِلّي  خوف  وهو  ي�ضره  ما  كل  من  الإن�سان  بطبيعة 
عن تجارب �سبق �أن خا�ضها في حياته فر�ضت عليه هذا النوع من 
المخاوف، �إلا �أن الخوف لا ي�شكل ظاهرة في الرواية ولكنني ر�صدته 
في �سياق هذه التيمة التي كانت �سببًا في ظهوره، وانعكا�سًا للحالة 
الخوف تج�سد موقفًا  فـ»ثقافة  الن�ص  يعي�شها من�شئ  التي  النف�سية 
المختلفة  التف�سيرات  عززته  الإن�سانية،  الحياة  في  �أ�صيلًا  وجوديًا 

لكثير من الظواهر الحياتية«)31(.
�سبّب  الخوف  وه��ذا  الموت  من  خوفًا  الرحيل  تيمة  �أظ��ه��رت 
ذلك  �إلى  الدافع  ولكن  بالحياة،  الت�شبث  في  �إ�صرار  عنه  نتج  قلقًا 
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هو الخوف من الرحيل الذي تمثل في هذه التيمة، ويتجلى ذلك في 
قول معتز: »اختلفنا �أول يوم حول جدوى البقاء، ومع�ضلة الرحيل، 
�أن  كما  الخلاف«)32(،  ك��ان  اجتماعية  م��سألة  �أي  ح��ول  و�لاأت��ذك��ر 
الخوف من الرحيل قد يكون �سببًا في ظهور هذه التيمة يقول معتز: 

»وعليّ �أن �أتجنب �أي م�شاكل يمكن �أن تتركها لي وترحل!«)33(.
ف�صارت  الن�ص  �أجزاء  من  الكثير  على  الرحيل  تيمة  انعك�ست 
هذه التيمة ت�ضع لكل �شيء نهاية، فها هو معتز ينظر �إلى ما يحيط 
به وفق هذا المفهوم يقول: »اليوم كان دخولي الأول �إلى جرحٍ مفتوح 
البارق  على �شكل �شقة، برغم الأزهار والنور والبحر ووجه �صوفيا 
تطمحان  حقيبتين  مثل  المفتوحتين  وعينيها  العنيدة،  بالرغبة 
�سببًا  الرحيل  تيمة  تكون  وقد  الرحيل«)34(،  قبل  الدنيا  لا�ستيعاب 
في تجنبه �أي �أذى يمكن �أن يكون نتيجة لعلاقته الجدلية ب�صوفيا، 
يقول: »ف�إذا بد�أ الأذى يغزو نف�سي فلابد من �أن �أتركها و�أرحل«)35(.
�صوفيا  رحيل  الأول:  بحدثين؛  الن�ص  في  الرحيل  تيمة  تت�صل 
معتز:  قول  في  ذلك  ويتجلى  الحياة  ومفارقتها  موتها  على  المبني 
»هل انقطاعنا الأبدي عن الراحلين �صعودًا هو من رحمة الله«)36(، 
ورحيل �آخر مبني على مغادرة معتز بعد يقينه برحيل �صوفيا وهنا 
�صوفيا  »كانت  يقول:  الذي  معتز  بفعل  ولكن  الرحيل  تيمة  تتحقق 
فيه  كُنت  ال��ذي  الوقت  في  لها،  �أ�صنعه  بطفل  ورائ��ي  تحلم  لات��زال 
�أحدد تاريخًا تقريبيًا للرحيل!«)37(، فالموت �سيترتب عليه الرحيل 
�أي �أنه �سيكون نتيجة له، كما �أن مفهوم الرحيل يختلف من معتز �إلى 
�صوفيا كما تقول هي: »ثم �إني ��سأموت و�أنت �سترحل، ولتغرق الدنيا 

بعدنا في البحر«)38(.
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3 - الوداع:
تلوح تيمة الوداع في الرواية كونها التيمة التي تخلق النهايات 
في علاقات الب�شر مع بع�ضهم البع�ض ومع كل ما تربطهم به علاقة 
الوداع كتيمة ملازمة ل�صوفيا في  والجمادات، ويظهر  الأحياء  من 
مطلع الرواية، فكانت تجهز كل �شيء للحظات حا�سمة تنتظرها وهي 
لحظات الموت، وتبرز هذه التيمة عبر الأحداث �أكثر من ظهورها 
و�صوفيا  معتز  يحبه  ما  كل  بين  الفا�صل  الخط  تمثل  فهي  اللفظي 
وبين الموت، الذي تظهر فيه هذه التيمة ب�صفتها تيمة متفرعة من 
الجذر الرئي�س وهو مو�ضوع الموت الذي يكت�سب �أهميته وت�أثيره في 
ا للحياة ولكل ما له �صلةٌ بها، فالرواية  كونه الحدث الذي ي�ضع حدًّ
في مجملها عبارة عن حكاية وداع معتز ل�صوفيا التي خطفها الموت 
منه؛ لذا فالوداع �ضمنيًا تيمة متجذرة ومتعددة ومبنية على »م�أ�ساة 

نف�سية تعانيها ال�شخ�صية المحورية«)39(.
وهو  المحوري  للمو�ضوع  لتمهد  الن�ص  في  الوداع  تيمة  تتواجد 
هذا  في  معتز  يقول  له،  والنف�سي  الاجتماعي  الإط��ار  لت�ضع  الموت 

ال�سياق: »حتى موعد الموت �صار معروفًا! 
�صوفيا  تودعهم  لماذا  يفهمون  لا  �أ�شخا�ص  �إلى  ر�سائل  كتبت 
نوتة  في  �صوفيا  ا�ستبقتهم  الذين  هم  قليلون  �أنا�س  الحرارة،  بهذه 

الأ�سماء الجديرة بالوداع«)40(.
عن  لتك�شف  الن�ص  من  عدة  موا�ضع  في  ال��وداع  معاني  تتجلى 
�إطارًا  �أ�صبحت  وكيف  الرواية،  في  المتنامي  وت�أثيرها  التيمة  هذه 
معتز  �سلوك  عبر  ذل��ك  ويتجلى  جانب،  كل  من  ب��الأح��داث  يحيط 
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و�صوفيا في ال�سرد، فهذه التيمة �أطرت لنهاية الرواية وك�أنها مقدمة 
للجذر الرئي�س الذي تفرعت عنه في اللقاء الأخير الذي جمع معتز 
ب�صوفيا في �شقتها ببيروت عندما تدهورت حالتها ال�صحية و�أيقن 
كلُّ من كان حولها بدنو �أجلها، يقول معتز في و�صف حالتها: »�صوفيا 
ياب�سة ال�شفتين، هل من كلام �أخير؟ �آ�سف لأني لم �أخبرك �إلى �أين 

ذهبت، هذا لا يعني �أن تتركيني من دون عنوان.
�صوفيا لقد عدت، هل تعودين؟ اتركي عندي رقم غيمة ار�سمي 
وكان  �صوفيا!!!«)41(،  �صوفيا   )...( ب�إ�صبعك  جبيني  على  الطريق 
ذلك  بعد  الحياة  لتفارق  و�صوفيا  معتز  بين  دار  ح��وار  �آخ��ر  ه��ذا 
ولترافقه ذكراها بعد �أن ودعها في بيروت وعاد �إلى الريا�ض محمّلًا 

بكل الذكريات التي تفوح منها رائحة الموت.
4 - الحــرب:

الموت  �أ�سباب  �أبرز  �إحدى  كونها  �أهميتها  التيمة  هذه  تكت�سب 
لدى �صوفيا، التي يتردد في حكاياتها مو�ضوع الموت ب�شكل لافت، 
وذلك عبر الحرب الأهلية التي ع�صفت بلبنان وعركت �أهلها عركًا 
لتلقيهم في قليب الفناء، فعاي�شت �صوفيا منذ �صباها الحرب بكافة 
مراحل حياتها والتي ي�صفها معتز بقوله: »غريبة كانت ق�ص�صها، 
مخيلتها  في  ولاتزال  حرب«)42(،  فوهة  في  النا�شئة  الطفولة  وتلك 
منزلهم  �إلى  طريقه  في  وهو  يده  في  الحليب  وعلبة  والدها  �صورة 
من  كبير  وج��زء  هو  الثقيل  العيار  من  مدفع  ج�سده  يمزق  �أن  قبل 
�سوى غرفتان  الحادثة  بعد هذه  فيه  يتبق  لم  الذي  ال�صغير  بيتهم 
مختلف  ف��ي  �صوفيا  م��ع  التيمة  ه��ذه  وت�ستمر  �ضيق!)43(،  وممر 
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الذي  ال�صراع  لحالة  ويتجلى ذلك في و�صف معتز  مراحل حياتها 
ت�صارع  كيف  »ور�أي��ت  معتز:  يقول  الموت،  مع  �صوفيا  تعي�شه  كانت 
في عينيها فار�س الموت، وفار�س الحياة، وتلون وجهها مثل فانو�س 

مجنون«)44(.
الموت وهي دلالتها  الحرب معنى مهمًا من معاني  لقد حملت 
التيمة  فهذه  �صوفيا،  حياة  تلف  التي  الب�ؤ�س  حالة  على  المتجذرة 
ا تحمل  �أي�ضً بالموت هي  المرتبطة  الفناء  لدلالة  �إلى جانب حملها 
بالموت  تمخ�ضت حياتها  معتز  ي�صفها  كما  الب�ؤ�س، ف�صوفيا  دلالة 
في مراحلها المختلفة، يقول: »وهي عا�شت ثلاثة �أرباع حياتها في 

الحرب تمامًا«)45(.
�إن ح�ضور تيمة الحرب بكل ما تحمله من دلالات عميقة تت�صل 
بالمخزون الفكري والثقافي لهذه الكلمة يجعل التعامل معها معقدًا 
من ناحية تكييف الدلالة التي يرغب من�شئ الن�ص في توجيهها، �إلى 
جانب �أن تفريغ هذه التيمة من الدلالة ال�سيا�سية التي تحملها �سيكون 
فيه نوع من ال�صعوبة، ولهذا �أ�صبح هناك �شيء من الا�ضطراب في 
التي  الأهلية  بالحرب  يتعلق  ا فيما  التيمة وخ�صو�صً فهم دلالة هذه 
دلالي  �إط��ار  خلق  في  الن�ص  من�شئ  ينجح  فلم  لبنان،  في  وقعت 
يمكن �أن يكون ن�سقًا »للتفاعل القائم بين الحدث في اللغة العربية 
مبادئ  من  التفاعل  هذا  يتطلبه  وما  ت�ساوقه،  التي  والمو�ضوعات 

علاقية«)46(.
الحرب  تيمة  بين  الوثيقة  العلاقة  يبرز  �أن  ا�ستطاع علوان  لقد 
من  متعددة  موا�ضع  ف��ي  عنه  تفرعت  ال��ذي  الرئي�س  والمو�ضوع 
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الن�ص، ومن ذلك قول �صوفيا: »�أمي �ستكون هناك، فوق وكل نعاج 
�إلى  وادعين  �أوان�ساقوا  �سبب،  بلا  الحرب  ذبحتهم  الذين  العائلة 
الدلالة  كانت  الرواية  من  �أخرى  موا�ضع  وفي  يرتفعون«)47(،  حيث 
�سلبًا  المعنى  على  لت�ؤثر  دقيقة  وغير  متجذرة  بالحرب  المرتبطة 
ومن ذلك قول معتز: »لكني �أق�سم �إني تمنيت �أن تكون عند �صوفيا 
حكاية �أخرى غير حكايات الحرب، كل اللبنانيين عندهم حكايات 
في  �شك  عندي  يعد  لم  مري�ضة،  تبدو  �إنها  للرتابة!  يا  الحرب  مع 
ذلك، ر�أيت التقرير ونوبات الألم ولكنها ت�صدق �أنها �ستموت«)48(، 
ويبرز تيار الوعي هنا عبر المونولوج الداخلي المبا�شر، حيث ورد 
ا�ستيعاب  �سياق  �أبعادًا جديدة في  المتكلم، وهو ما يك�شف  ب�ضمير 
�أهداف من�شئ الن�ص وهو  التيمة ومعرفة مغزاها، وهنا يبرز �أحد 

»تمثيل الحياة كما هي عليه في الواقع«)49(. 
لقد ك�شفت تيمة الحرب عن جانبين من التوظيف الدلالي في 
الن�ص جانب �إيجابي و�آخر �سلبي، �إلا �أن هذه التجربة بما تحويه من 
تباين كان توظيفها في الجانب الإيجابي متميزًا، ليك�شف ال�صراع 
بين الموت والحياة في عيني �صوفيا وهذا يحمل في مجمله توظيفًا 
هذا  وت�أثير  بالموت  بات�صالها  يتعلق  فيما  الحرب  لتيمة  جديدًا 

الجانب على حياتها.
5 - الهـــلاك:

التي  الأط��ر  تحديد  �إل��ى  الن�ص  في  الدلالية  ال�سياقات  تتجه 
في  ودلالات  معاني  تفرع عنها من  وما  الهلاك  تيمة  منها  انطلقت 
التقليدي  بالمعنى  يتعلق  الأول:  �إطارين؛  ويتجلى ذلك في  الرواية، 



محمد بن عبدالعزيز الفيصل
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

55

جـــــذور

للهلاك وهو مفارقة الروح للج�سد، وانتقال الإن�سان من الحياة �إلى 
الموت، �أما الثاني: فهو ا�ستعمال التيمة مع غير الإن�سان، وتوظيفها 
�أمثلة على  بطريقة لا تت�صل بالموت و�إنما بدلالات �أخرى، و��سأورد 

ذلك من الن�ص.
تتفاعل تيمة الهلاك في �إطارها الأول الذي جرى فيه ا�ستعمالها 
وفق المفهوم التقليدي الذي يتعلق بمفارقة الإن�سان للحياة، ويظهر 
للتغيرات  معتز  و�صف  منها  الن�ص،  م��ن  ع��دة  موا�ضع  ف��ي  ذل��ك 
ليمثّل على ذلك  الدنيا،  التي تحيط بالمخلوقات في هذه  ال�سريعة 
ب�أمثلة عدّة، منها قوله: »�أ�سماك تغير �أماكنها في البحار، وفنانون 
طلا�ؤها«)50(،  يعاد  وبيوت  بالحركة،  تلتهب  ومطارات  ينتحرون، 
الحرب  ب�سبب  التي ماتت  لعائلتها  ت�صوير �صوفيا  ا  �أي�ضً ومن ذلك 
الحرب  ذبحتهم  الذين  العائلة  نعاج  »كل  تقول:  لبنان،  في  الأهلية 

بلا �سبب«)51(.
يتعلق  الهلاك وهو ما لا  تيمة  الآخر من  ال�شق  ا�ستعمال  وي�أتي 
التي  الحالة  عن  انطباعًا  ليعطينا  الإن�سان،  لج�سد  الروح  بمغادرة 
اجتاحت معتز و�صوفيا، وتك�شف ت�أثير هذه التيمة عليهما ليكون كل 
ال�شعورية  حالته  وا�صفًا  معتز  يقول  الهلاك،  بنكهة  حولهما  �شيء 
بها من كل جانب:  والموت يحيط  المري�ضة  ي�شاهد �صوفيا  عندما 
تهلكني  �أن  دون  م��ن  معها  �أت��ع��ام��ل  �أن  �أ�ستطيع  طبيعية  »وح��ال��ة 
كان  الذي  النف�سي  ال�ضغط  يك�شف  �آخر  مو�ضع  وفي  الده�شة«)52(، 
التي يعي�شها مما يطلعنا على �شيء مما  العامة  يواجهه من الحالة 
كان يعانيه من�شئ الن�ص، يقول: »كانت تقتلني تلك الأ�شياء الثابتة 
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البعيدة عن متناول يدي، اللوحات المعلقة على الجدران، الم�صابيح 
المتدلية من ال�سقف، والأفق«)53(، ومن ذلك ت�أثير هذه التيمة على 
نمطية ال�صورة في ذهنه حين يقول: »فالإبل حتى وهي تم�شي تبدو 

ثابتة!! قتلتني«)54(.
لقد ك�شفت دلالات تيمة الهلاك عن بُعد م�ؤثر من �أبعاد مو�ضوع 
الروائي، فهو  المو�ضوع في  يتركه هذا  الذي  الت�أثير  الموت، ومدى 
يغير نظرته �إلى الأ�شياء، كما �أنه ي�ؤثر على طريقة تعاطيه معها كما 

جاء في الأمثلة ال�سابقة.
المبحث الثالث: مو�ضوع الحياة

هذا  عن  تفرع  وما  �صوفيا،  رواي��ة  في  الحياة  مو�ضوع  يح�ضر 
عن  وليك�شف  ال�سرد،  في  الحياة  لرحلة  لي�ؤ�س�س  تيمات  من  الجذر 
�سي�شعر  التيمات  هذه  فعبر  الن�ص،  في  ونب�ضها  انبعاثها  موا�ضع 
المتلقون بوجود عنا�صر الحياة في الرواية، ومن خلال هذا الإطار 
�ستتجلى الر�ؤية التي �شَكّل من خلالها من�شئ الن�ص مو�ضوع الحياة 

و�أبعاده.
�إطار �صراعها مع الموت  تت�شكل تيمات الحياة في الرواية في 
الذي يُمثّل القطب الرئي�س في معادلة المو�ضوعات بالن�ص، فجميع 
�إلا  تح�ضر  لا  والا�ستمرار  البقاء  معنى  تحمل  التي  الحياة  ظواهر 
والتلا�شي،  الفناء  الذي يحمل معنى  الموت  �سياق �صراعها مع  في 
فالرواية تقوم على ثنائية الموت والحياة، وعلى خطر خطف الموت 
للإن�سان من هذه الحياة، فمعاناة �صوفيا التي �صورها من�شئ الن�ص 
مخيفة، وك�أنها تجيب على ت�سا�ؤلٍ مهم في هذا الميدان »�أيهما �أق�سى 
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ي�شقيهم  من  على  قا�سية  الحياة  قا�سٍ،  كلاهما  الموت؟  �أم  الحياة 
المر�ض، والموت قا�سٍ على من يعي�ش ويفارقه �أحبا�ؤه، يفارقونه وفي 

ر�ؤو�سهم وعواطفهم كثير ممن يريدون �أن يمنحوه الحياة!«)55(.
الم�أ�ساوي  الاتجاه  �إلى  الرواية  في  الحياة  مو�ضوعات  اتجهت 
النقاد  الرواية، حيث يرى بع�ض  وهذا هو ديدن �شريحة من كتاب 
الجانب  على  تركيزه  ال�سردي  العمل  نجاح  �أ�سباب  �أهم  �إح��دى  �أن 
في  وجدته  ما  وهذا  الواقعية،  الحياة  يمثل جوهر  الذي  الم�أ�ساوي 
ناحية،  والجماعة من  الفرد  »تجربة  تنطلق من  التي  رواية �صوفيا 

و�أن تفعل فعلًا ديناميًا في حياة الفرد والجماعة«)56(.
تعي�شه  ال��ذي  الواقع  لتعك�س  الن�ص  في  الحياة  تيمات  تتكامل 
�صوفيا وحبيبها معتز، فهي تدور في فلك مهم وهو ت�صوير المعاناة 
حياتها،  في  ومبا�شر  م�ستمر  ب�شكل  �صوفيا  تواجهها  كانت  التي 
للمتلقين ب�سهولة وهو معاناة من  بُعدٍ قد لا يتجلّى  لنا عن  لتك�شف 
يعي�ش هذه الحياة وهو في �صراعٍ م�ستديم مع المر�ض، وما �سيترتب 
عليه من �ألم وحزن ومَلل، وكيف هي حالة من يرقب هذه المعاناة 
في  ولتكون  الحب  تيمة  المبحث  هذا  في  لتبرز  كثب؛  ويعي�شها عن 
محور م�ستقل �سيمكن المتلقين من فهم الارتباط بين من�شئ الن�ص 
هذه  ولفهم  مجمله،  في  العمل  منها  تكوّن  التي  المو�ضوعات  وهذه 
بقيتها  ا�ستيعاب  دون  محدد  جانب  �إلى  النظر  يمكن  لا  التفا�صيل 
التي ت�شرح طريقة تكون الجذر الرئي�س لهذه التيمات وهو الحياة، 
ومن ثمَّ تكامل تيماته وهي: الألم والمر�ض والملل والحزن والحب؛ 
لِتُظهِرَ  علون،  حياة  في  مهمة  �أبعادًا  منها  واح��دة  كل  تك�شف  التي 
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كيفية تعاطيه مع مجريات الحياة وفق هذه المو�ضوعات التي تمثل 
م�ؤ�شرات ن�سبية لحياة واقعية مُعا�شة. 

و�صول  م��راح��ل  و�شخ�صت  الأل���م،  م��ن  انطلقت  ال��رواي��ة  ه��ذه 
الإن�سان �إلى الموت وهذه الرحلة من الحياة �إلى الموت جعلتني �أنظر 
�إليه من جانب المو�ضوعاتية؛ لأنه يت�ضمن تيمات متعددة عنّت لي 

من خلال درا�ستي للرواية و��سأفرد الحديث عنها فيما يلي: 
1 - الألــــم:

تبرز هذه التيمة في الرواية ب�صفتها التيمة التي تجعل الإن�سان 
ي�شعر بالحياة؛ فالألم �أول �شعور يح�س به الإن�سان عندما ي�صل �إلى 
حالة  في  ذلك  ويتمثل  يعاي�شه،  ال��ذي  لمحيطه  ا�ستدراكه  مرحلة 
ا�ستقرّ  حتى  وتحولاتها،  �أحوالها  كل  في  تتوجع  كانت  التي  �صوفيا 
الوجع في ج�سدها ليتمكن الألم من روحها، وج�سد هذه الحالة تيمة 
من  متعددة  موا�ضع  في  وردت  التي  الحياة  تيمات  �ضمن  من  جليّة 
بعينين  »تت�أملني  معتز:  قول  في  وتتجلى  الأل��م،  تيمة  وهي  الرواية 
و�سعهما الألم المقيم فيهما منذ �أ�شهر«)57(، وقوله: »ويخفت الألم 
في ج�سمها بعد نظام م�سكنات جريء«)58(، وقوله: »لم يعد عندي 
�أنها  ت�صدق  ولكنها  الأل��م،  ونوبات  التقرير  ر�أي��ت  ذل��ك،  في  �شك 
تغ�شى  التي  الع�صبية  الارتعا�شات  بع�ض  »لولا  وقوله:  �ستموت«)59(، 
ج�سدها،  من  متفرقة  �أماكن  في  الألم  وخزها  �إذا  فج�أة  ملامحها 
�ألم  �صرخة  تطلق  �أن  »قبل  وقوله:  الأي�سر«)60(،  جنبها  في  غالبًا 

كبيرة خلعت قلبي خلعًا«)61(.
تمثل تيمة الألم في الرواية مرحلة مهمة من المراحل التي مرّت 
في  الإن�سان  معاناة  �إلى  ت�شير  التيمة  وهذه  في حياتها،  بها �صوفيا 
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تكتمل  حتى  تباعًا  الت�شكل  في  التيمات  تبد�أ  هنا  ومن  الحياة)62(، 
�صورة المو�ضوع الرئي�س وهو الحياة، حتى �إن هذا الوجع انتقل من 
�أنا  الغرابة،  توجعني  »�صارت  يقول:  الذي  �إلى زوجها معتز  �صوفيا 
الذي كنت �أهفو �إلى الأ�شياء الغريبة«)63(،  وينتقل الوجع والألم �إلى 
معتز حتى بعد موت �صوفيا، يقول: »�أو لأن الآمها انتهت والتقت ب�إله 
ت�ؤمن به جيدًا«)64(، ويقول: »ك�أن الوجع �سيارة القمامة، دائمًا ي�أتي 

في ال�صباح!«)65(.
وت�شير هذه الن�صو�ص ال�سابقة وب�شكل مبا�شر �إلى الوجع والألم 
وما يت�صل بهما من معان ترتبط بهذه التيمة وهي كما ذكرت �إحدى 
في  ي��رد  ال��ذي  الأل��م  �أ�شكال  وتتعدد  ومعتز،  �صوفيا  حياة  مراحل 
بينهما  التنوع  وهذا  المعنوي،  والوجع  الج�سدي  الألم  بين  الرواية 
يك�شف مقدار الألم الذي عانت منه �صوفيا، كما �أنه يُظهر �أثر الألم 
التيمة بهذه  والوجع الذي عانى منه علوان في حياته، فوجود هذه 
الكيفيات �أ�سهم في ت�أطير المو�ضوع الرئي�س وو�ضع لبنة منا�سبة في 

طريق تكوينه وبيان �أن�ساقه.
2 - المـــر�ض:

في  الإن�سان  تجتاح  التي  العوار�ض  �أبرز  التيمة  يتجلى في هذه 
حياته، فهي الأكثر الت�صاقًا بالحياة، كونها تمثل م�ستوى مهمًا من 
الم�ستويات التي يمر بها الإن�سان في مختلف مراحل حياته، فوجود 
الحياة،  وهو  الرئي�س  الجذر  وج��ود  مبررات  �أه��م  من  التيمة  هذه 
ا عاديًا،  لي�س مر�ضً الذي عانت منه �صوفيا  المر�ض  �أن  ا  وخ�صو�صً
الإن�سان  يجعل  ع�ضال  مر�ض  فهو  ب�سهوله،  عليه  التغلب  يمكن  ولا 
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ي�شعر بق�صر حياته، فمن الب�شر من تكون حياته �سعيدة، وبع�ضهم 
وعلوان  والمعاناة،  والحزن  التعا�سة  حياتهم  على  تخيم  قد  الآخر 
غرابة،  و�أكثرها  ال�صور  ب�أب�شع  ال��رواي��ة  ه��ذه  في  المر�ض  ي�صور 
فهذه التيمة كانت حا�ضرة في موا�ضع متعددة من الن�ص، ويك�شف 
الأولى  رغبتي  ب�شدة عن  �أتراجع  »�إنني  بقوله:  �سبب وجودها  معتز 
تعرف  التي  المري�ضة  حالة  الغريبة،  �صوفيا  حالة  على  التفرج  في 
متى تموت«)66(، وتحوي هذه التيمة العديد من المعاني التي تعك�س 
حالة المر�ض، ومن ذلك و�صف معتز ل�صوفيا عندما �أيقظته ب�صوت 
�شهدت  المكان  في  لي  الع�شرون  »ال�صباح  يقول:  الدموي،  �سعالها 
ا�ستيقاظًا �أليمًا ل�صوفيا، فزعت من نومي على هذا ال�ضجيج الذي 
كبير«)67(،  و�شحوب  دموي،  وقيءٌ  و�سعالٌ،  غثيانٌ،  وحدها،  تحدثه 
يقول:  �إفرازاته،  �أحد  معتز  وليكون  بالت�شعب  �صوفيا  مر�ض  ليبد�أ 
»بقائي مع �صوفيا لم يعد معلقًا �إلا بخيط وحيد: �شعوري المكين ب�أن 
حاجتها �إلي لم تعد حاجة عادية، �أ�صبحتُ جزءًا من مر�ضها«)68(.

ال�سرد الدلالات  �أرجاء  تتنقل في  التي  المر�ض  تيمة  لقد بينت 
ا  العميقة التي ت�صحب المري�ض ومن هو مطلعٌ على حالته، وخ�صو�صً
�شعوره بتدهور �صحته كل يوم، ف�صوفيا لم تعد ت�شعر بالحياة فالمر�ض 
�سيطر عليها و�أ�صبح يتحكّم بكل حركاتها و�سكناتها ف�أ�ضحت تيمة 
المر�ض جزءًا من �سلوكها يقول معتز في و�صف حالتها: »مرت �أكثر 
�صوت  بعده  �إلي  وتناهى  �سعالها،  �صوت  ينطفئ  �أن  قبل  دقيقة  من 
�أناتٍ طفيفة«)69(، وينك�شف هنا ت�أثير تيمة المر�ض على معتز الذي 
الخ�شب،  الغزل تخرج مني جافة كقطع  ب�أن كلمات  »و�أح�س  يقول: 
وتخرج منها ثقيلة كدواء ال�سعال!«)70(، فهذا الات�صال غير المبا�شر 
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بين التيمة الأولى وجذرها ك�شف عن عمقها الدلالي، �إلا �أن التيمة 
الثانية لا تنتمي �إلى الجذر الذي �أ�شرت �إليه في ال�سابق على الأقل 
دلالات  لتو�سيع  محاولة  و�إنما  تكرارًا  لي�س  فهو  الدلالة،  ناحية  من 
ا الذي لا يعاني من المر�ض، وهذا توظيف غير  التيمة لت�شمل معتزًّ

تقليدي لتيمة المر�ض في نطاق دلالي موازي.
3 - المــــــال:

اجتاحت  التي  العوار�ض  تجاه  الأفعال  ردود  التيمة  هذه  تُظهر 
حياة معتز و�صوفيا، ومن �أبرزها مر�ض �صوفيا الع�ضال الذي �سيطر 
من  بها  يمر  التي  الحالة  على  مبنية  التيمة  فهذه  حياتهما؛  على 
ي�صارع ظروف الحياة، فالمري�ض حركته مقيدة ولا ي�ستطيع التنقل 
�إلا ب�صعوبة، وتعزز هذه التيمة بمتعلقاتها المتنوعة ال�صورة النمطية 
التي ي�سعى من�شئ الن�ص �إلى بيانها، وهذه ال�صورة لايمكن �أن تتكوّن 
�إلا بوجود تيمة ثانوية مرتبطة بالمو�ضوع الأ�سا�س وهو الحياة، وتكمن 
�أهمية هذه التيمة في كونها تيمة رديفة ت�ساند غيرها من التيمات 
مثل تيمتي: المر�ض، والألم، وتثبت  ح�ضورها في مطلع الرواية قبل 
ومعاناته  وا�صفًا حالته  يقول معتز  فيها،  الكبرى  الأحداث  تبد�أ  �أن 
من عوار�ض الحياة: »عندما كنت �صغيرًا كنت �أفهم غير ذلك، حتى 
�أخرى«)71(،  رتيبة  و�أقدار  القا�سي،  الملل  �إذا كبرت و�صار يذهلني 
�شكلي  مللت  قد  »كنت  يقول:  نف�سه،  ليملّ من  الأم��ر  به  و�صل  حتى 
ورائحتي، وتلك لي�ست �صورة الملل العادية«)72(،  وقوله: »�أبي و�أمي 
مرحلة  معي  »و�ستدخل  وقوله:  منهما«)73(،  �أملُّ  بد�أت  عندما  ماتا 
�أتوج�س منها كثيرًا، لأني �ألتقي فيها بعدو حياتي الأكبر الملل!«)74(، 
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ال�شم�س يقول  �إلى  ا و�صوفيا لي�صل  الملل تجاوز معتزًّ �إن هذا  حتى 
�شعرت  تدريجيًا،  ال�شم�س  »غربت  الم�شهد:  هذا  و�صف  في  معتز 
�أمامها وتم�ضي،  بانقبا�ض طفيف في قلبي، تتركني ال�شم�س واقفًا 
هكذا بلا �أدب، لا �أعتقد �أنها كانت تفعل هذا مع �آدم الأب �أبدًا، لكن 

يبدو �أنها ملت من وجوهنا«)75(.
يك�شف  الرواية  في  الملل  لتيمة  والكثيف  المتعدد  الظهور  �إن 
ح�ضورًا غير مبا�شر للمو�ضوع الرئي�س وهو الحياة، الذي يت�شكل في 
الن�ص ولكن ب�صور متنوعة، تتمثل في التيمات التي تتكرر با�ستمرار 
كانت  طالما  التيمة  هذه  �أن  �إلى  ي�شير  وهذا  الملل،  تيمة  تت�سنمها 
بين  فالربط  حياته،  مراحل  مختلف  في  الن�ص  لمن�شئ  م�صاحبةً 
الممل والحياة له �أ�شكال متعددة، فالملل من المر�ض والألم والأدوية 
جعل �صوفيا وقبلها معتز يكرهان كل �شيء حولهما حتى ال�شقة التي 
يعي�شان فيها، يقول: »�أزيز الملل ت�صاعد كثيرًا في ال�شقة حتى كدت 

�أ�صاب بالجنون«)76(.
وفهم العلاقة بين التيمات وربطها بالجذر الرئي�س ي�ساعد على 
ا�ستيعاب �أهداف من�شئ الن�ص، ومن هنا تت�شكل �أهمية التعامل مع 
هذه التمظهرات المتعددة في الن�ص فـ»المنهج المو�ضوعي ي�ستفيد 
من الظواهرية بما تحمله من بنية تعددية، فالدرا�سة المو�ضوعية 
�أجل  من  الواحد  للمو�ضوع  المتعددة  الظهورات  درا�سة  نحو  تتجه 
الو�صول �إلى البنية ال�شفافة في النهاية؛ �أعني البنية المفهومية«)77(.

4 - الحـــزن:
التي  الأخرى  التيمات  لكل  المنطقية  النتيجة  التيمة  تُمثّل هذه 
التي  القا�سية  الظروف  من  معتز  وحبيبها  �صوفيا  معاناة  تتناول 
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عاي�شاها بداية بمر�ض �صوفيا ومرورًا بالآلام والأوجاع التي قا�ستها 
من جراء هذا ال�سقم الفتاك الذي تمكن من ج�سمها وروحها، مما 
�أثر على كل �شيء حولها، وهذا يعك�س المرحلة التي و�صلت �إليها في 
حياتها، حيث خيم الحزن في محيط معتز و�صوفيا فكان الفرح لا 
يح�ضر �إلا عبر ذاكرة يلفها الأ�سى، فالحزن بد�أ بمعتز ثم انتقل �إلى 
�صوفيا وك�أنه جاء مرافقًا لمعتز يقول: »كنت حزينًا عندما عرفت 
�صوفيا، كما حاولت قبلها �أن �أعرف كثيرات في مو�سم التغيير«)78(.
وتيمة الحزن كما �أ�شرت جاءت نتيجة لبع�ض التيمات الأخرى 
كالملل مثلًا وفي هذا ال�سياق يح�ضر هذا المثال، فمعتز يحاول �أن 
يتجنب الملل لكي لا ي�ؤثر على م�شاعر �صوفيا فتحزن، يقول في هذا 
�أن  �أق�ضيها معها  ال�سياق: »و�أحاول في هذه الأيام المت�سارعة التي 
ب�شكل  به  �أتفاعل  الذي  القالب  في  و�أ�ضعه  منه،  النمط  هذا  �أف�سر 

لايجعلني �أبدو وك�أني �أ�شعر بالملل حتى لا تحزن �صوفيا«)79(.
اللافت في تيمة الحزن �أنها جاءت ب�صيغتين الأولى: مرتبطة 
بظروف معتز وحالته النف�سية، حيث �سافر الحزن معه من الريا�ض 
الذي  حزنه  من  معاناته  يك�شف  وه��ذا  ب��ي��روت،  في  رحاله  وح��ط 
�أن يتغلب عليه، وهو حزنٌ نابع من جروح عميقة  ي�صارعه ويحاول 
غائرة في نف�سه، وقد �أ�شار معتز �صراحةً �إلى حزنه عندما و�صل �إلى 

بيروت، بقول: »حزني الرمادي ال�شا�سع المولود في الريا�ض«)80(.
النوع الثاني من الحزن هو ما ت�شكل ب�سبب الظروف التي مّرت 
بها �صوفيا ويبرز ذلك من مر�ضها الع�ضال الذي �ألم بها و�أفقدها 
لونه على كل ما هو محيط  �أ�سبغ  الحياة، وحزن �صوفيا  كل معاني 
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الذي تقا�سمته مع معتز، تفاعل مع حزنه وهذا  �أن حزنها  �إلا  بها، 
التفاعل حوّل تيمة الحزن من تيمة �أحادية �إلى تيمة زوجية وهذا له 
الفار�س  �أكون ذلك  »لن  دلالته على �صعيد علاقته ب�صوفيا، يقول: 
الذي يقبل �شفتيها الميتتين، بل ��سأذرع �شقتها مثل ح�صان مذعور، 
النار  تنتظر  التي  الجافة  الأغ�صان  من  الكثير  داخلي  في  وي�شتعل 

منذ �أحزانٍ طويلة«)81(.
5 - الحـــب:

تعك�س هذه التيمة عمق �صلة الإن�سان بالحياة، فهي تمثل الرابط 
المعنوي الوثيق بالجذر الرئي�س وهو مو�ضوع الحياة، فتكرار ورودها 
في الرواية ب�شكل كثيف يك�شف عمق ال�صلة بين من�شئ الن�ص وهذه 
التيمة التي تعينه على خو�ض غمار الحياة بكل قوة، وهذا ما �أ�شار 
�إليه في �إحدى لقاءاته ال�صحفية عندما قال: »ولا �أ�ستطيع �أن �أدبّ 

على الحياة دون ع�شق مكين يدبّر ��شؤوني«)82(.
�إن ال�صلة بين تيمة الحب ومن�شئ الن�ص عميقة، وذات �أثر غائر 
ا  في حياته، و�إذا كان الحب يمثل العمق الحقيقي للحياة، فهو �أي�ضً
والحب  الألم  بين  فالربط  و�صوفيا،  معتز  بين  ي�صل  الذي  الرابط 
لي�س جديدًا فهناك تجارب �سابقة تطرقت �إلى هذه العلاقة الوطيدة 
المثلوم  الحب  الألم«)83(، وهذا  �إلى  يقود  المخفق  فـ»الحب  بينهما 
العاطفية  بمحاولاته  يت�صل  ولا  جديدًا  لي�س  بمعتز  يحيط  ال��ذي 
المتعددة التي رافقه منذ طفولته، حتى حُبه لأمه له لم يكن مكتملًا 
فكان في حالة �صراع م�ستديم مع الكره، وهذا ما ك�شفه معتز بقوله: 
»ولكن حتى �أن تكرهني �أمي كان حدثًا متغيرًا يدفعني �إلى العناد، 
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كابن  ولادت��ي  منذ  بها  تحيطني  التي  الدائمة  الحب  حالة  من  بدلًا 
لأمي  عدوًا  �أكون  �أن  حالة  جربت  الم�ستمر،  الحب  هو  مملٌّ  وحيد، 

بع�ض الوقت!«)84(.
تجارب  ليعي�ش  يكفي  لا  به  وارتباطه  بالحب  الإن�سان  تعلق  �إن 
ناجحة، �أو على الأقل ليكون ارتباطه بالحب �سببًا لاجتياز مفازات 
مكان  كل  في  عنه  للتفتي�ش  معتز  دف��ع  ما  وه��ذا  المقفرة،  الحياة 
الحب  تعاطي  في  تغييرًا  يكون  لا  »لماذا  يقول:  م�ؤقت،  ب�شكل  ولو 
�سياحية  الحب كجولة  لتقديم  مبا�شرًا  اتفاقًا  يكون  لا  لماذا  مثلًا؟ 

م�ؤقتة«)85(.
بد�أ معتز بعد تجربة زواجه الفا�شلة رحلةً في البحث عن حب 
جديد بعد �أن ف�شلت تجربته الأولى التي يمثلها زواجه الأول، يقول: 
»وطلّقت زوجتي من دون �سبب مقنع للآخرين، ولا لها هي، هذه هي 
�أيامي التي م�ضت«)86(، وهذا ما تك�شفه هذه التيمة، يقول: »مثقفة 
هي �صوفيا �إذًا، وت�ستطيع �أن تفل�سف بع�ض الأ�شياء! هذه فتاة على 

مقا�س الحب«)87(.
ويح�ضر في الن�ص الأخير تيار الوعي وذلك عبر المونولوج غير 
المبا�شر الذي تمثل في �ضمير الغائب، ومن خلاله يبرز وعي الراوي 
حيث يقوم بتوجيه المتلقين �إلى �سبب وجود تيمة الحب، وهنا يك�شف 
هذا التيار »كيف ا�ستطاعت هذه الأذهان �أن تحول ذلك العبء من 

الوعي الإن�ساني �إلى ق�ص�ص نثري«)88(.
لقد �أظهرت هذه التيمة �أبعادًا مهمة في علاقة من�شئ الن�ص مع 
الحب، فهي بالن�سبة �إليه �إحدى العوامل التي تعينه على خو�ض غمار 
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الحياة، وعبر هذه العلاقة بين علوان والن�ص تت�شكل التيمة في هذا 
التعاطي  يمكن  ولا  الرواية  في  ومتجذرة  م�ؤثرة  تيمة  وهي  الإط��ار، 

معها �إلا وفق هذا المفهوم.
المبحث الرابع: ت�شكل جَذْرَيْ الموت والحياة في الرواية

من  عنهما  تفرّع  وما  والحياة  الموت  مو�ضوعي  ح�ضور  يُ�شكّل 
تيمات في الرواية خريطة تك�شف بع�ض الجوانب التي تف�سّر لنا �شيئًا 
ا الجزء المرتبط بذات  من الظواهر الدلالية في الن�ص، وخ�صو�صً
الكاتب وما ترتب عليه من �أبعاد ودلالات تف�سر طريقة ح�ضور الموت 
والحياة وما تفرع عنهما من تيمات في الرواية، فـ»المو�ضوع مبد�أ 
تنظيمي مح�سو�س، �أو ديناميكية داخلية، �أو �شيء ثابت ي�سمح لعالم 
حوله بالت�شكل والامتداد، والنقطة المهمة في هذا المبد�أ تكمن في 
تلك القرابة ال�سرية؛ في ذلك التطابق الخفي والذي يراد الك�شف 

عنه تحت �أ�ستار عديدة«)89(.
تك�شف العلاقات بين التيمات باختلافها وتنوعها عن �شكل من 
�أ�شكال التجان�س الداخلي في الن�ص، فهي �إلى جانب كونها م�ؤ�شرات 
ا »محاولة  �أي�ضً التيمات، هي  �إلى فهم طبيعة العلاقات بين  تقودنا 
الأع��م��ال  ف��ي  الداخلي  الان�سجام  ع��ن  الم��سؤولة  العلاقات  فهم 
الإبداعية«)90(، كما �أن هذا التجان�س هو ما �أظهر لنا بع�ض الجوانب 
الدلالية التي ت�سهم بدورها في ربط هذا التوا�ؤم ب�شخ�صية من�شئ 
ب�أبعادها  الرواية  في  التيمات  ح�ضور  طريقة  تعك�س  التي  الن�ص 
فهم  طريق  ع��ن  �إلا  تف�سيرها  لايمكن  التي  الخا�صة،  ودلالات��ه��ا 
ل جان بيير ري�شار �إلى ذلك بقوله: »�إن النقد  ق�صدية الكاتب، وي�ؤ�صّ
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المو�ضوعي علم معنى ق�صديّ، ينظم محتوى العمل الأدبي بموجب 
م�شروع يرتبط بـ)�أنا( خا�صة«)91(.

وفي هذا المبحث تحديدًا ��سأتتبع الجذرين الرئي�سين: الموت 
والحياة، وما تفرع عنهما من تيمات تعك�س جوانب مهمة في هذين 
المو�ضوعين، و��سأتناولهما وما تفرع عنهما وفق المبادئ التي �سنّها 
ري�شار، لأبحث عن ت�أثير ذلك على الدلالة في الن�ص، وهذا ما دفعني 
�إلى �إح�صاء التيمات في الرواية ومن ثمَّ �إلقاء ال�ضوء على علاقاتها 
مع بع�ضها البع�ض، وهذه الحيثية مهمة في �سبيل الو�صول »�إلى �شبكة 
العلاقات المو�ضوعية المعبرة عن بنية )المو�ضوعات( في مرحلة 
المو�ضوع  يمثل  التي  بال�شجرة  تكون  ما  �أ�شبه  وهي  معينة،  �شعرية 

الرئي�سي جذعها، وتمثل المو�ضوعات الفرعية غ�صونها«)92(.
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يك�شف ح�ضور مو�ضوعي الموت والحياة وفق تواترهما وتكرارهما 
مو�ضوع  ي�سجل  حيث  الرئي�سين  الجذرين  تواجد  طبيعة  الن�ص  في 
ح�ضوره  الحياة  مو�ضوع  ي�سجل  بينما  مرة،   )144( ح�ضوره  الموت 
الرئي�سين،  للجذرين  المبا�شر  الح�ضور  ناحية  )83( مرة، هذا من 
وي�شير ذلك �إلى �إلحاح هاتين الفكرتين في ذهن من�شئ الن�ص مما 
يلقي ال�ضوء على بدايات ح�ضور تيار الوعي في ال�سرد، والذي يتجلى 
ا في مطلع الرواية)93(، فالكاتب �أدرك  في ترابطه وتما�سكه خ�صو�صً
حياته،  ��شؤون  من  لكثير  وتوجيههما  عليه  المو�ضوعين  هذين  ت�أثير 
الجذرين  هذين  ح�ضور  لحظت  حيث  �أولية  كمرحلة  ذلك  جاء  وقد 
الرئي�سين بكثافة في بداية الرواية مما ي�سر ا�ستظهاره ور�صده، وما 
ا التكرار الذي يمثل �أبرز محددات الن�سق يقول  �أعانني على ذلك �أي�ضً
والأن�ساق  الهو�س،  دليل على  كان  �أينما  »والتكرار  ري�شار:  بيير  جان 

�أوالمو�ضوعات الكبرى في عمل �أدبي ما«)94(.
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تفرع عن كل واحد من الجذرين الرئي�سين خم�س تيمات، فانبثق 
والرحيل،  ال��غ��روب،  وه��ي:  الفناء  معنى  تحمل  تيمات  الموت  عن 
والوداع، والحرب، والهلاك، و�سجلت هذه التيمات ح�ضورها )143( 
مرة، وهذا ي�شير �إلى توازن ح�ضورها مقارنة بالجذر الرئي�س الذي 
تفرعت عنه وهو الموت الذي كان ح�ضوره )144( مرة، بينما �سجل 
مرة!  بـ)83(  متوا�ضعًا  ح�ضورًا  الحياة  وهو  الآخر  الرئي�س  الجذر 
الألم،  وهي:  البقاء  معنى  تحمل  والتي  عنه  المتفرعة  التيمات  �أما 
والمر�ض، والملل، والحزن، والحب، فقد �سجلت ح�ضورها )338( 
الحياة  الرئي�س وهو  الجذر  العدد يفوق م�ستوى ح�ضور  مرة، وهذا 
ثلاث مرات! وهذا الم�ؤ�شر يعك�س طريقة تعاطي من�شئ الن�ص مع 
هذه التيمات، كما �أنه يك�شف لنا عن طريقة تواجدها في الن�ص وفق 
ارتباطها بالدلالات التي يحددها الكاتب، ومما تجدر الإ�شارة �إليه 
�أن ح�ضور الجذرين الرئي�سين وما تفرع عنهما من تيمات وتكرارها 
كان ذا قيمة دلالية »فمن التكرار ما قد يكون بلاقيمة دالة �أو معنى 

جوهري، وربما كان الأهم هو القيمة الا�ستراتيجية للمو�ضوع«)95(.
طريقة  في  الرئي�سين  الجذرين  عن  المتفرعة  التيمات  تتباين 
عبر  ذل��ك  ويتجلى  عنه،  انبثقت  ال��ذي  المو�ضوع  ع��ن  تعبيرهما 
الدلالية  الروابط  وبا�ستعرا�ض  �إليه،  تنتمي  الذي  بالجذر  ارتباطها 
الذي  بالجذر  التيمة  ارتباط  قل  كلما  ف�إنه  ببع�ضها؛  تربطها  التي 
العلاقة  يك�شف  وه��ذا  الن�ص  في  ح�ضورها  زاد  كلما  عنه  تفرعت 
الطردية بينهما، ومن الأمثلة على ذلك �أن تيمة الحرب هي الأكثر 
الموت  عن  المتفرعة  الأخ��رى  التيمات  من  مثيلاتها  بين  ح�ضورًا 
تيمة  �أن  �أجد  الأخرى  ال�ضفة  وفي  مرة،  ح�ضورها)96(  �سجل  حيث 
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المر�ض كانت الأكثر ح�ضورًا بين مثيلاتها حيث �سجل ح�ضورها)97( 
الحياة،  وهو  الرئي�س  جذرها  عن  المتفرعة  التيمات  بين  من  مرة 
ارتباط هذه  �إلى  ي�شير  الوعي هنا مما  تيار  وهذا يدل على ح�ضور 

التيمات بذكريات غائرة في ذهن من�شئ الن�ص.
لقد �شكل تواتر الجذرين الرئي�سين في الرواية نوعًا من الحفز 
من  متعددة  موا�ضع  في  دلاليًا  تدافعهما  يف�سر  ما  وهذا  الدلالي، 
�أرجاء  مختلف  في  التيمات  تحكم  التي  هي  الثنائية  فهذه  الن�ص، 
الرواية، يقول معتز: »ولابد من �أن �أنجح! يجب �أن يعرف الجميع �أن 
ق�ضية النجاح والر�سوب هي ق�ضية حياة �أو موت بالن�سبة �إلي«)98(، 
الرواية على  يكون ظهورهما في  والحياة قد  الموت  �أن جذري  كما 
هيئة ت�ضاد وتدافع ونزال يقول معتز في و�صف حالة �صوفيا: »ور�أيت 
كيف ت�صارع في عينيها فار�س الموت وفار�س الحياة«)99(، ومما ي�ؤكد 
�سيطرة الجذرين الرئي�سين على الأفكار قول معتز: »الموت، والحياة 
الكلمتان الأكثر ا�ستحواذًا على ذهني منذ عدت �إلى الريا�ض«)100(.
�إن التدافع بين جذري الموت والحياة بما يحويه من تنافر هو 
�أ�شكال الترابط المنطقي فالموت هو نهاية  ا يحمل �شكلًا من  �أي�ضً
حتمية لكل الب�شر الذين يعي�شون في هذه الدنيا، ويعك�س ذلك الكثير 
من �شواهد الن�ص، وهذا الأمر ين�سحب على التيمات المتفرعة عن 
بالعلاقات بين  يتعلق  �أما فيما  بالإجمال  الرئي�سين، هذا  الجذرين 
فالألم  �سببية،  علاقة  تربطهما  فبع�ضها  متنوعة،  فهي  التيمات 
�أنها  نتيجة لتيمة المر�ض ويظهر ذلك في قول معتز: »�أعرف الآن 
ومن  الوهن  من  و�أطفاله  الكبير،  المر�ض  و�أرهقها  طويلًا،  تعذبت 
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�إلى الجذر  �أن العلاقة قد تكون حتمية من التيمة  الألم«)101(، كما 
الذي تفرعت عنه تقول �صوفيا: »�أمي �ستكون هناك فوق، وكل نعاج 

العائلة الذين ذبحتهم الحرب بلا�سبب«)102(.
وتك�شف تيمة المر�ض �صورة من �صور العلاقات بين التيمات، 
وهنها  »و�أن  ال�سياق:  ه��ذا  في  معتز  يقول  للملل  �سببٌ  فالمر�ض 
ريب في  ولا  �أ�ضجراني،  المر�ض  ب�سبب  الأخيرة  الأيام  وك�سلها في 
الرئي�س  وجذرها  التيمة  بين  العلاقة  تكون  وقد  مللت«)103(،  �أن��ي 
تماثلية يقول معتز: »ولم يبق �إلا القليل جدًا من الحياة في الج�سد 
المعطوب«)104(، وقد يحدث هذا التماثل للتيمة الواحدة كما هو مع 
تيمة الألم: »وت�ضمن حدًا �أدنى من الوجع، والآلام«)105(، وكما يت�ضح 
من �سل�سلة العلاقات التي تربط الجذرين بالتيمات المتفرعة عنهما 
ترابطية، حيث يمثل  التي تجمعهما في مجملها علاقة  العلاقة  �أن 
المو�ضوع العام المركز الذي تتفرع عنه التيمات، ومن المفارقات 
الح�ضور  �أن  بها  قمت  التي  الإح�صاء  عملية  تعك�سها  التي  الدلالية 
مرة،   )287( تيمات  من  عنه  تفرع  وما  الموت  لمو�ضوع  الإجمالي 
بينما �سجل مو�ضوع الحياة وما تفرع عنه من تيمات ح�ضوره )421( 
الحياة  مو�ضوع  �سجل  حيث  بينهما  الكبير  الفارق  هذا  ومع  م��رة، 
تفوقه مقابل مو�ضوع الموت من الناحية الح�سية، �إلا �أن الموت �أثبت 
وت�أثيره  �أث��ره  نرى  ولهذا  الدلالية  الناحية  من  ح�ضوره  عبر  تفوقه 

البين في الن�ص.
يك�شف لنا ح�ضور الجذرين الرئي�سين وما تفرع عنهما من تيمات 
عن مهمتها في بناء الن�ص وت�شكيل �أركانه، فهذا الح�ضور للتيمات 
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والم�شكلات  الكاتب،  على  المت�سلطة  والأفكار  »الاختيارات  يف�سر 
التي تكمن في �أعماق وجوده ال�شخ�صي«)106(.

الخاتمـــة:
بين ذات محمد ح�سن علوان  الوثيقة  العلاقة  الن�ص  تبرز في 
وبين رواية �صوفيا، وتتجلى هذه العلاقة في ثنائية الموت والحياة 
التي ت�ؤطر لهذا العمل، فالتيمات المتفرعة من الجذرين الرئي�سين 
عن  تعبر  �أنها  كما  الن�ص  من�شئ  حياة  في  مهمة  مراحل  تعك�سان 
التي هي  بالأفكار  المنطلق جاء الاهتمام  وعيه وق�صده، ومن هذا 
البحث، وعبره  �آلية درا�ستي لهذا  المو�ضوعاتي  المنهج  من �صميم 
مما  الن�ص،  من�شئ  وعي  تعبّر عن  التي  التيمات  ك�شف  تمكنت من 
هذه  �إليها  ت�شير  التي  الن�ص  �أفكار  ا�ستيعاب  على  المتلقين  حفّز 
التيمات، ومن خلال هذا المنطلق تتجلى �أبرز مميزات الن�ص الأدبي 
و�أنه يعك�س تجربة المبدع، ويلقي ال�ضوء على العلاقة الم�شتركة بين 

من�شئ الن�ص وذاته.
لقد حاولت في هذا البحث �أن �أ�ضع �شيئًا من نتاج علوان تحت 
مجهر الدرا�سة والتحليل لأك�شف عن جوهر علاقته ب�أدبه عبر ثنائية 
الموت والحياة وما تفرع عنهما من تيمات في هذا الجانب مثّلت في 
مجملها ان�سجامًا وات�ساقًا عبر ح�ضور هذه الثنائية وما تفرع عنها، 
الروابط  يعك�س  الذي  الن�ص  المتكامل في  البناء  �آثارها  �أبرز  ومن 
ك�شف  كما  عنهما،  تفرعت  اللذين  والجذرين  التيمات  بين  الوثيقة 
بكل  الروائية  البنية  مع  دلاليًا  الثنائية  هذه  تعالق  عن  البحث  هذا 

تفا�صيلها مما �أنتج عملًا �سرديًا متكاملًا من الناحية الفنية.
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من�شئ  فيه  تناول  معا�شًا،  اجتماعيًا  واقعًا  الرواية  هذه  تعك�س 
الن�ص بع�ض الجوانب الوجدانية المت�صلة بال�سياق الاجتماعي في 
بيئتين مختلفتين وهما الريا�ض وبيروت، لتج�سد هذه الرواية حالة 
المتلقون  فعا�ش  الفقد،  وهي  بالمجتمع  م�سا�سًا  الحالات  �أكثر  من 
تفا�صيل عميقة جدًا لحالة الإن�سان المقبل على الموت وما يترتب 
على ذلك من حيثيات، ومن خلال �أحداث الرواية وتفا�صيلها التي 
ا�شتملت عليها و�صلنا �إلى الحالة النف�سية التي تلفُّ من�شئ الن�ص، 
و�إلى هدفه من طرح هذه المو�ضوعات وهو جعل المتلقين يعاي�شون 
تلك التجارب التي مر بها في حياته وهذا من �ضمن ما يك�شفه النقد 
المو�ضوعاتي حيث يرى جان بيير ري�شار �أنه تعبير »عن الاختيارات 
المتمحورة في قلب الوجود ال�شخ�صي، حيث يتعامل مع الخلق الأدبي 

كتجربة وتحقيق للذات المجربة«)107(.
وبعد درا�ستي لهذه الرواية تجلت لي بع�ض الأطر التي يمكن �أن 
تك�شف �آفاقًا جديدة للبحث، ومن �أبرزها درا�سة م�ستويات ال�سرد في 
رواية �صوفيا، وت�أثيرها على الأبعاد الدلالية في الن�ص، حيث وظف 
علوان لغة ال�سرد بمختلف م�ستوياتها وتقنياتها لتقديم ثنائية الموت 
الثنائية  هذه  ح�ضور  جعلت  متميزة  بطريقة  الرواية  في  والحياة 
مقبولًا لدى المتلقين، ومكنتهم من الولوج �إلى �أعماق ال�شخ�صيات 
و�سبر �أغوارها، وذلك مما جعل هذا الميدان مجالًا خ�صبًا للبحث 

والدرا�سة من قبل المهتمين بال�سرد.
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دواعي �إيهام عتبة عنوان المن�صف

لابن وكيع التني�سي

المقدمـــــة:	
ي�شكل العنوان محوراً رئي�ساً في التعريف بمحتوى الكتاب الذي 
حكماً  عليه  له �أو  يحكم  التي  المر�آة  وهو  للمتلقي،  م�ؤلِّفه  يقدّمه 
التي  في �أ�صلها  والعنونة  والحكم.  الخ�صم  فهو  انطباعياً �أولياً، 
و�ضعت، لها علامة فارقة في ال�سلامة وال�صحة عن متاهات الخلط 
والتوهم فيما بين الخارج والداخل، �إلا �أنك تقف على عنونة لبع�ض 
ال�شعرية،  ال�سرقات  بق�ضية  المت�صلة  القديم  النقد  في  المدونات 
تخالف في جملتها ما تحمله في طياتها من �سياقات لا تت�صل بما 
دوّن في العنوان؛ ومنها كتاب المن�صف لل�سارق والم�سروق منه لابن 

وكيع التني�سي الذي هو محل الدرا�سة.
وت�سعى هذه الدرا�سة النقدية لمعالجة دواعي �إيهام العنوان في 
كتاب المن�صف؛ �إذ �إن العنوان يمثل العتبة الرئي�سة الأولى الم�ؤثرة 
فبه  المدوّنة،  بداخل  عما  يف�صح  التي  كينونته  فله  المتلقي،  على 
وتت�ساوق  الأم،  العنوان  لعتبة  تبعاً  الفرعية  العناوين  تنتظم �أجزاء 

محمد بن �سعد القحطاني)*(

)*( أستاذ البلاغة والنقد المساعد في كلية التربية بالمجمعة، جامعة المجمعة.
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مفردات الن�صو� صال�شارحة داخل الكتاب تحت مظلته التي تف�صح 
المن�صف  لكتاب  العنونة  كانت  فهل  مدلولاته.  وتثبت  م��راده،  عن 
لخلاف  تدعيماً  النماذج  ج��اءت  وه��ل  للمتلقي؟  متناهياً  �إغ���واءً 
الإن�صاف الم�ؤمل من ابن وكيع في المن�صف؟ ثم لماذا كان اختيار 
ادعائه  من  التهمة  دائ��رة  في  وكيع  اب��ن  يوقع  ال��ذي  العنوان  ه��ذا 
ك في تحقيقه �أثناء  للإن�صاف من غير مبرر ي�ستدعيه، وك�أنه ي�شكِّ

عر�ضه؟ وما موقف النقاد في عنوان المن�صف قديماً وحديثاً؟ 
البحث،  مو�ضوع  بدرا�سة  قمت  وغيرها  الت�سا�ؤلات  هذه  ولأجل 
ومهدّت لهذه الدرا�سة النقدية بحديث عن مفهوم العنوان، ووظيفته، 
وقيمة كتاب المن�صف النقدية، ثم انتقلت بعد ذلك لعر�ض دواعي 
دواع  خم�سة  في  وجعلتها  بالمن�صف؛  الم�صنَّف  ت�سمية  في  الإيهام 
�شعره  في  الطيب  وتعالي �أبي  وتفوقه،  المتنبي  �شهرة  هي:  �أ�صيلة؛ 
الخ�صوم،  ل��ر�أي  والتع�صب  المنهج،  بالتزام  والادع��اء  و�شخ�صه، 
ال�شواهد الدالة على  والتحامل في الأ�سلوب، كما �أوردت عدداً من 
الإيهام في عنونة ابن وكيع لكتابه، وختمت ب�أهم النتائج التي خرج 
بها البحث. وقد اعتمدت على المنهج الو�صفي والتحليلي في درا�سة 
كتاب  عنوان  عتبة  دواع��ي �إيهام  في  ت�شكّل  ال��ذي  البحث  مو�ضوع 

المن�صف، وتفطّن �إليه عدد من النقاد القدماء والمعا�صرين.
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التمهيد:
• مفهوم العنوان:

الأثر،  يعني  اللغة  في  العنوان  )711هـ( �أن  منظور  ابن  يذكر 
والعنوان  له،  عُنوانٌ  فهو  غيره  على  تُظهره  ب�شيء  ا�ستدللت  وكلما 

�سِمة الكتاب)1(.
بكر  ومنهم �أب��و  القدماء؛  النقاد  بع�ض  ا�صطلاحاً  عرّفه  وقد 
حتى  علّمته  ك�أنك  العلامة؛  »العنوان  قال:  )335هـ(؛ �إذ  ال�صولي 
عُرف بذكر من كتبه، ومن كُتب �إليه«)2(. ويبيِّن الكلاعي �أن �أ�صل 
العنوان هو ما دل على ال�شيء، وقد �سمّي عنواناً؛ لدلالته على غر�ض 
الكتاب، ودلالته �أي�ضاً على الكتاب نف�سه؛ ممن هو، و�إلى من هو)3(.  
�أما النقاد المعا�صرون؛ ومنهم لوي هويك الذي يعد �أحد �أكبر 
الم�ؤ�س�سين المعا�صرين لعلم العنونة فيعرف العنوان ب�أنه: »مجموعة 
تظهر  قد  ن�صو�ص،  وحتى  وجمل،  كلمات  من  الل�سانية؛  العلامات 
على ر�أ� سالن�ص؛ لتدل عليه وتعيّنه، ت�شير لمحتواه الكلي، ولتجذب 
جمهوره الم�ستهدف«)4(. كما يعرّفه عبدالقادر رحيم ب�أنه: »علامة 
لغوية تعلو الن�ص؛ لت�سِمه وتحدّده، وتُغري القارئ بقراءته«)5(. ولعلّ 
يت�صدّر �أغلفة  الذي  العنوان  لماهية  و�ضوحاً  الأخير  التعريف  في 
المدونات والكتب، فهو علامة يُك�سب الم�ضمون �سمة محدّدة تميزه 
عن غيره، ويُعرف من خلاله الم�ؤلَّف، ومن هنا تكمن �أهمية العنونة 
الرئي�سة للكتاب؛ فهي الباعث المحفّز على اقتنائه، وقد تكون �سبباً 

في البعد عنه.
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• وظيفة العنوان:
ال�سياق  مدلولات  لفهم  الأول��ى  الانطلاقة  نقطة  العنوان  يمثل 
الداخلي، وهو العتبة الأولى للن� صالموازي، والبداية الحقيقية لفهم 
الفكرة العامة التي يحملها الكتاب، فالن� صيعمل وفق ما ي�شير �إليه 
العنوان، فمنه يبد�أ و�إليه ينتهي، وكل ما في الم�ضمون هو في حقيقة 
الأمر تف�سير للعنوان الرئي�س، ومن هنا وعى النقاد �أهمية العنوان 
الموازية  العتبات  من �أهم  يُعد  بل  للقراءة،  المثيرة  العتبة  بو�صفه 
للن�ص؛ �إذ له وظائف متعددة تحدّد دوره العلائقي مع محتواه؛ لعل 

من �أهمها ما ي�أتي:
1. الوظيفة التعيينية:

مفتاحاً  العنوان  بو�صف  المدلول،  على  الدال  تعيين  بها  ويُق�صد 
مف�صحاً عن مكنونات الن� صالداخلي، وقد �أ�شار الجاحظ )255هـ( 
�سلطان �أو  في  مرتبة  له  من  يكتب  »وقد  قوله:  في  �شيء من هذا  �إلى 
ديانة، �إلى بع�ض من ي�شاكله، �أو يجري مجراه، فلا ير�ضى بالكتاب حتى 
يعنونه ويعظمه«)6(. كما  لم ير�ض بذلك حتى  يخزمه ويختمه، وربما 
ن�صّ جيرار جينيت على هذه الوظيفة، وعدّها الوظيفة الأولى للعنوان؛ 
الوظائف  بخلاف  عنوان،  في �أي  من ح�ضورها  بد  لا  �ضرورة  �إذ هي 
تعيينه،  تعني  الكتاب  ت�سمية  ف�إن  ولذلك  اختيارية،  تعد  التي  الأخرى 

وعليه ف�إن الكاتب ملزم باختيار ا�سم لكتابه؛ ليتداوله القراء)7(.
2. الوظيفة الم�ضمونية:

عنها  ينبئ  م�ضامين  من  الن� ص بداخل  عما  الكا�شفة  وه��ي 
للعنوان؛  تعريفه  في  هويك  الوظيفة  هذه  وقد �أ�شار �إلى  العنوان. 
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من  العنوان  يحمله  ما  الجمالي؛ �أي:  م�ضمونه  عن  يف�صح  حيث 
دلالات على الن�ص؛ لجذب المتلقين)8(. كما بين قيمة هذه الوظيفة 
التي  الوظيفة  »وه��ي  يقول:  الو�صفية؛ �إذ  الوظيفة  �ضمن  جينيت؛ 
يقول العنوان عن طريقها �شيئاً عن الن�ص، وهي الوظيفة الم�س�ؤولة 
العنوان  مباينة  �شك �أن  ولا  للعنوان«)9(.  الموجهة  الانتقادات  عن 
الخارجي لن�صه الداخلي يقود �إلى انتقاد الم�ؤلِّف الذي �أخلّ بهذه 
الوظيفة المهمة للعنوان، وعليه تتبين قيمة هذه الوظيفة في مطابقة 

عتبة العنوان لمدلوله الذي يف�سّره ولا يعاك�سه.    
3. الوظيفة الت�أثيرية:

من �إغ��راء  الكتب  على �أغلفة  العنونة  تحققه  ما  م��دى  وتعني 
القارئ  بين  للمفاو�ضات  عتبة  وهي  عليه.  ت�أثيراً  لتحدث  للمتلقي؛ 
والن�ص، ي�ؤ�س� سف�ضاء للغواية كما يقول الدكتور خالد ح�سين)10(؛ 
�إذ يتمتع العنوان بموقع مكاني �إ�ستراتيجي خا�ص، وهذه الخ�صو�صية 
من  فكثير  ولذلك  وظائفه)11(،  ن�صيةل أداء  قوة  تهبه  موقعه  في 
القراءة  نحو  المتلقي  تغري  التي  الأول��ى  ال�شرارة  تكون  العنوانات 
نجاح هذه  في  ي�شكك  ف�إن جيرار جينيت  ومع هذا  والانجرار)12(. 
يكون  ولا  للكتاب،  �سم�ساراً  العنوان  �س�ؤالًا: �أيكون  ويطرح  الوظيفة، 
تبعدنا  التي  الإغراء  لعبة  النظر في  لذا لابد من  لنف�سه؟  �سم�ساراً 
عن م�ضمون العنوان)13(. وبالفعل فما �أ�شار �إليه جينيت يكاد ينطبق 
على بع�ض العنوانات المفارقة لم�ضامينها، فتوقِع المتلقي في �أزمة 
التلقي لن�صو�� صأخرى تخالف العنوان الذي دوّن على الأغلفة، وهنا 
مقا�صد  باختلاف  تختلف  متعددة  ب��دواع  العنوان  في  الإيهام  يقع 
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م�ؤلفيها.      
• قيمة المن�صف النقدية:

يعدّ كتاب المن�صف لل�سارق والم�سروق منه لابن وكيع التني�سي 
الرابع  القرن  في  القديمة  النقدية  الم�ؤلفات  )393هـ( �أحد �أهم 
وتتبع  ال�شعرية،  ال�سرقات  بق�ضية  كثيراً  اعتنت  والتي  الهجري، 
من  ا�ستعر�ضها  التي  ال�سرقات  هذه  تقويم  مع  المتنبي،  �سرقات 
ديوان �أبي الطيب. وقد ذكر ابن وكيع منهجه النقدي في التعامل مع 
 �أولًا على ا�ستعمال  مة كتابه بقوله: »و�س�أدلُّ �سرقات المتنبي في مقدِّ
القدماء والمحدثين �أخذ المعاني والألفاظ، ثم �أعود �إلى تنخل �شعر 
�أبي الطيب ومعانيه، و�إثبات ما �أجده فيه من م�سروقات قوافيه التي 
لا يمكن فيها اتفاق الخواطر ولا ت�ساوي ال�ضمائر؛ل أن ذلك ي�سوغ في 
الكثير. و�س�أُن�صفه في كل ذلك،  المتواتر  القليل، ويمتنع في  النزر 
التنبيه  لم �أدع  فيه  ر  وما ق�صَّ �سلّمتُهُ �إليه،  قائله  ا�ستحقه على  فما 
ال�سرقات؛  با�ستعرا�ض �أنواع  كتابه  مقدمة  في  بد�أ  كما  عليه«)14(. 
وبعد  البديع،  فنون  عن  للحديث  انتقل  ثم  والمذمومة،  المحمودة 

ذلك تفرّغ لتتبع �سرقات المتنبي �إلى �آخر الكتاب. 
يُ��ع��ن��ى فيه  ال���ذي  ال��ت��ق��ري��ري  المنهج  وك��ي��ع  اب���ن  ات��خ��ذ  وق���د 
بالتق�سيمات عناية كبيرة، كما �أنه »عنّى نف�سه في ا�ستخراج بع�ض 
هذه التق�سيمات عنوة، حتى �إنها لا تثبت �أمام منطق العلم«)15(. �إن 
قال  كما  المتنبي  الطيب  �سرقات �أبي  الأولى �إبراز  المن�صف  غاية 
خطة  اتبع  الغاية  هذه  تحقيق  �سبيل  وفي  عبا�س،  الدكتور �إح�سان 
منظمة عند التطبيق؛ �إذ تناول ديوان المتنبي ق�صيدة �إثر ق�صيدة 



محمد بن سعد القحطاني
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

85

جـــــذور

ح�سب ت�سل�سلها التاريخي؛ ليقنعنا المن�صف ب�أن ابن وكيع قام بجهد 
م�ضنٍ وعمل منظم)16(. وعلى الرغم من اعتناء المن�صف بدرا�سة 
نقدية  ق�ضايا  على  ا�شتمل  المتنبي �إلا �أن��ه  حول  النقدية  المعركة 

متعددة، لها جانب كبير من الأهمية في النقد القديم)17(.   
دواعي الإيهام في عتبة عنوان المن�صف: 

للعنونة �أهمية كبرى في مجال الدرا�سات النقدية، ولها اهتمام 
الأول��ى  العتبة  تمثل  والمعا�صرين؛ �إذ  القدماء  النقاد  عند  بالغ 
لتقديم المحتوى، والإغراء الماتع الذي يقود المتلقي للاطلاع على 
قيمة  وله �أي�ضاً  بالمدلول.  ي�شي  الذي  الدال  هو  فالعنوان  الكتاب، 
الم�ستقبل  يهيئ  دلالياً  �سياقاً  »يُ�ؤ�س� س التي  الدلالية  في �إنتاجيته 
لتلقي العمل«)18(. ولم تظهر العناية بهذا الم�صطلح )العنوان( �إلا 
بظهور علم ال�سيمياء في القرن الع�شرين؛ �إذ »�أولاه عناية خا�صة، 
وعدّه نواة �صلبة ومنطلقاً �أ�سا�سياًل إنتاج الدلالة وت�أطير التفاعلات 
الفنية  ور�ؤاه  الإب��داع��ي��ة  الإن�سان  ق��درات  واحت�ضان  التوا�صلية، 

والجمالية والفكرية«)19(. 
كتاب  ح��ول  وال��ح��دي��ث  القديم  ف��ي  النقدية  ال���ر�ؤى  وتختلف 
المنهج  مع  العمل  لهذا  المو�سوم  العنوان  تحقق  ومدى  المن�صف، 
المن�صف،  م�ضمون  في  وكيع  ابن  الذي �أ�شاعه  التطبيقي  النقدي 
والذي ن�صّ على عنوان كتابه في مقدمته بقوله: »وقد عرّفتك الآن 
عليه،  الحيف  من  لت�سلم  ومذمومها؛  محمودها  ال�سرقات؛  وج��وه 
الإن�صاف،  من  ال�سرقات  حكم  مما �أوجبه  وعليه،  له  بما  وتق�ضي 
ولقبنا كتابنا المن�صف؛ لما ق�صدنا من �إن�صاف ال�سارق والم�سروق 
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من  عنوانه  في  عنه  بما �أف�صح  وكيع  اب��ن  التزم  فهل  منه«)20(. 
الإن�صاف في عر�ض الفكرة ومعالجة الق�ضية التي كانت مثار جدل 
الع�صر؟ �أم �أنه �أراد �أمراً �آخر  ذلك  في  الطيب  �سرقات �أبي  حول 
ي  تق�صّ من  وم��راده  يتفق  قد  المعنون �إلى �أمر  مفهومه  عن  �أبعده 
�سرقات المتنبي في ديوانه بما يخدم ر�ؤاه التي يظهر فيها التحيز 

�ضد �أبي الطيب؟ 
تقويم  في  والمعا�صرين  القدماء  النقاد  من  عدد  ان�شغل  لقد 
عمل ابن وكيع في كتابه المن�صف، وانق�سموا في تقويم كتابه، غير 
�أن �أكثر النقاد يلتقون في الر�أي على تحامل ابن وكيع التني�سي في 
�سياقات  من  يحويه  لما  المتنبي؛  الطيب  على �أبي  النقدي  خطابه 
تلك  على �أه��م  �سنقف  لذا  والتحيّز،  التحامل  ت�شير �إل��ى  ودلالات 
الدواعي للإيهام في عنوان المن�صف الذي و�سمه ابن وكيع لكتابه؛ 

ولعل من �أهمها ما ي�أتي:
�أولًا: �شهرة المتنبي وتفوّقه:

بلغ المتنبي �شهرة عظيمة في ع�صره، فاقت غيره من ال�شعراء 
بالغ  فقد  المجيدين،  ال�شعراء  وتعدت �أوائ��ل  بل  له،  المعا�صرين 
�أن�صاره في تقديمه وتف�ضيله، ون�سبوا �إليه كل �إح�سان وتجويد، حتى 
�أوغروا عليه قلوب �أعاديه وخ�صومه، مما �أثار حركة نقدية جديدة 
عقب الحركة النقدية ال�سابقة بين الطائيين، فكان ال�شاعر المتنبي 
نفو� س في  العظيمة  �شاعريته  التي �أثارتها  الخ�صومة  هذه  وحيد 

�أن�صاره و�أعدائه. 
من  غيره  على  المتنبي  الطيب  نالها �أب��و  التي  ال�شهرة  وه��ذه 
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عنوان  في  الإيهام  دواعي  داع من  عليهم هي �أول  وتفوقه  ال�شعراء 
ال�شهرة  من  يحظ  ولم  �شاعراً)21(،  وكيع  ابن  كان  المن�صف؛ �إذ 
والمكانة بين ال�شعراء مثلما حظي المتنبي، ف�إيهام المتلقي بعنوان 
المن�صف حا�صل من هذا الداعي الذي فر�ضه الع�صر الذي يعي� ش
فيه �أبو الطيب على ابن وكيع ال�شاعر الذي لم يرت�ض منهج المتنبي 

ال�شعري، مما يعني �أنه �سيكون في خ�صام معه. 
ت�أليفه  �سبب  على  المن�صف  مقدمة  في  وكيع  اب��ن  ن� ص لقد 
في  الإبداع  ون�سبة  ل�شعره،  المتنبي  تعظيم �أن�صار  ر�أى  للكتاب؛ �إذ 
المعاني �إلى نتاج فكره، و�أنه مبتدع غير متبع، »ولا كان ل�شيء من 
معانيه �سارقاً، بل كان �إلى جميعها �سابقاً، فادعوا �أن ذلك ما ادعاه 
لنف�سه على طريق التناهي في مدحها، لا على وجه ال�صدق عليها، 

فقال:
�أنا ال�اسبق الهادي �إلى ما �أقوله        �إذ القول قبل القائلين مَقُولُ

وهذا تناهٍ ومبالغة منه كاذبة«)22(. 
المتنبي  مكانة  ببيان  الت�أليف  داع��ي  على  وكيع  ابن  يعقّب  ثم 
�صراحة؛ �إذ يقول: »قال �أبو محمد: ف�أقول والله الموفق لل�صواب: �إن 
القوم لم ي�صفوا من �أبي الطيب �إلا فا�ضلًا، ولم ي�شهروا بالتقريظ 
�شعره  لي� س �سديداً،  وبليغاً  مجيداً  �شاعراً  لوا  ف�ضّ بل  خاملًا،  منه 
بال�صعب المتكلّف ولا اللين الم�ست�ضعف، بل هو بين الرقة والجزالة، 
لكنه  الف�ضول.  قليل  الف�صول  كثير  الإطالة،  ودون  التق�صير  وفوق 
بعد هذا لا ي�ستحق التقديم على من هو �أقدم منه ع�صراً، و�أح�سن 
�شعراً؛ ك�أبي تمام والبحتري و�أ�شباههما...«)23(. وهذا اعتراف من 
�شاعر عظيم في ع�صره،  ب�أنه  نف�سه  المتنبي في  بمكانة  وكيع  ابن 



دواعي إيهام عتبة عوان المنصف لابن وكيع التنيسي

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

88

جـــــذور

فقد جمعل أبي الطيب �أو�صافاً في �شعره ت�ؤكد منزلته الرفيعة على 
غيره، ومع هذا لم يرت�ض تقديمه كما فعل �أن�صاره على المتقدمين 
من ال�شعراء، بل اكتفى بتف�ضيله على �شعراء زمانه كما هو وا�ضح 

من �سياق قوله.
ف�إن  وكيع،  اب��ن  ذك��ره  ال��ذي  الت�أليف  داع��ي  تجاوزنا  ما  و�إذا 
المتع�صبين  بع�ض  على  مغيظ  �شاعر  ردّ  هو  في �أ�صله �إنما  الكتاب 
المعجبين  لوجود  �سبباً  م�صر  في  كانت �إقامته  المتنبي؛ �إذ  ل�شعر 
ب�شعره، وكان له�ؤلاء تلاميذ يدر�سون �شعره، فف�ضلوه على ال�شعراء 
ما  يلائم  ولا  وكيع،  ابن  ي�ستريح �إليه  لا  ج��وّاً  وخلقوا  المتقدمين، 

يرجوه من �شهرة في ال�شعر)24(. 
كانت  عالية؛ �إذ  منزلة  المتنبي  الطيب  ثقافة �أب��ي  بلغت  لقد 
ثقافته لغوية، و�أدبية، ونقدية، ي�شهد له من عا�صره ونا�صره، حتى 
بثقافته  اعترفوا  �شعره،  نقد  في  كتباً  و�ألفوا  العداء،  نا�صبوه  من 
والعلم؛ �إذ  بالف�ضل  له  �شهد  الذي  الحاتمي  ومنهم  الوا�سعة)25(؛ 
مع  »�أت��راك  للمتنبي:  خطابه  موجهاً  ر�سالته  من  مو�ضع  في  يقول 

ف�ضلك وتو�سعك في �أدبك لم تطالع كتاب الف�صيح«)26(.         
ويذكر محمود محمد �شاكر �أن من اطلع على �شعر المتنبي في 
�صباه يجد »�آثاراً كثيرة تدل على ما قر�أ �أبو الطيب، وما �سمع من 
والنحل  والملل  والمنطق  والجدل  والتف�سير  والحديث  الفقه  كتب 
كان  مما  ذلك  وغير  الما�ضين،  والأنبياء  الأوائ��ل  و�سير  والتاريخ 
من علوم ع�صره، وقد �أحاط بكثير من ذلك وا�ستوعبه، ونظر فيه 
ر، ولولا ذلك لما ولِع بذكره في �شعره، ولما دار  ر المتدبِّ نظر المتفكِّ
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على غير �إرادة منه فيما نظن«)27(. ولذلك كان ت�أثير هذه الثقافة 
المتنوعة التي اكت�سبها المتنبي عظيماً في نتاجه ال�شعري؛ �إذ امتاح 
المعاني الدقيقة لبع�ض �شعره مما قر�أ و�سمع ووعى بقلبه وعقله، وقد 
�شهرة  بذلك  فنال  والروية،  بالفكر  المتلقي فهمها �إلا  ي�صعب على 

وتفوقاً على �شعراء زمانه وغيرهم.     
وعلى الرغم من مكانة المتنبي العلمية التي حظي بها، و�أقر له 
�أن�صاره وخ�صومه، �إلا �أن ابن وكيع يرى غير ذلك؛ �إذ ينتق� صمن قدر 
علمه في العربية وينفيها عنه؛ فيقول: »ولم يكن علمه بالعربية طائلًا؛ 
دليل ذلك ما �أخبرك به عن �شيخنا �أبي الح�سن المهلبي -رحمه الله- 
ف�إنه ذكره لي فقال: كان �شاعراً، فقلت له: ولم يكن عالماً، قال :لا، 
ولا �سيما بالعربية«)28(. ولا �شك �أن هذا الر�أي الذي ذكره ابن وكيع 
له من  يخالف جملة الآراء التي �أقرّتل أبي الطيب المتنبي فيما تح�صَّ
ب على المتنبي  معرفة بالعربية وعلومها، ووا�ضح من قولهما التع�صّ

ال�شاعر؛ لما و�صل �إليه من مكانة عالية في ال�شعر.     
وفي المقابل �أورد ابن وكيع ن�صاًل أحد المعجبين بثقافة المتنبي، 
والمنا�صرين ل�شعره؛ �إذ يقول: »قال �أبو محمد: و�أنا �أعرف رجلًا تزيد 
اللغة  فقال: �أما  وقد ذكره  و�أباه،  الطيب على محبته �أمه  محبة �أبي 
فكان فيها �إماماً لم ت�ضرب العرب بع�صى �إلا وعنده منها خبر، و�أمّا 
ال�شعر ف�إنّه ل�سان الزمان لا ينطق �أو ي�ست�أذنه، و�أما النحو فهو فيه على 
مذهبه، في النحو نحوي، فر�أيته قد بالغ في ال�صفتين وجعله مدحاً 
على �شريطة تريد تف�سيراً، ف�س�ألته عن المعنى في قوله، قال: ما كان 
يعتقد في النحو �إلا معرفة الإعراب التي ي�صل بها �إلى ال�صواب، بغير 
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تعليل له، وهذا هرب من ال�س�ؤالات، وت�سلم من �إقامة الدلالات، وفيما 
�أوردناه مقنع، ثم نرجع �إلى مو�ضع الت�أليف«)29(. وكما نرى ف�إن ابن 
يريد؛ من �إثبات ق�صور  ما  ينهيه على  الخبر  ل�سياق  وكيع في ختمه 
الطيب  بمكانة �أبي  الإق��رار  رغم �أنه �ألمح �إلى  العربية،  في  المتنبي 
في هذه العلوم، �إلا �أن في بع�ضها مبالغة لا يراها، وهذا يناق�ض ر�أيه 

ال�سابق مع �شيخه المهلبي في نفي المعرفة بعلوم العربية!
في  وكيع  اب��ن  نقد  من  موقفه  عبا� س الدكتور �إح�سان  ويبين 
كتابه المن�صف؛ �إذ يقول: »ول�سنا نقول �إن ابن وكيع لم يدفع بالنقد 
الأدبي �إلى الأمام، ولكننا نقول �إنه كان محكوماً في نقده بمماحكات 
ال�شعر  في  مذهب  ذا  �شاعراً  بكونه  مقيداً  والأن�صار،  المعجبين 
التوازي  عدم  ب�سبب  مغيظاً  الطيب،  لمذهب �أبي  مخالف  والحياة 
وهذا  متفاوتة«)30(.  نظرة  على  مقايي�سه  ولذلك �أقام  ال�شهرة،  في 
ماي�ؤكد �أن �شهرة المتنبي وتفوقه على �شعراء زمانه يعد داعياً من 
دواعي الإيهام في عنوان المن�صف؛ �إذ خالف ابن وكيع في عنوانه 

م�ضمون ما بداخله على الإجمال.                     
المن�صف، �إلا �أنه  وكيع في  ابن  التي �أوردها  الانتقادات  ورغم 
يقرّل أبي الطيب المتنبي في �أكثر من مو�ضع بالإجادة والإح�سان في 

بع�ض �أبياته؛ اعترافاً منه بمكانته ال�شعرية؛ ومنها قوله)31(: 
و�اس �إِن حلّ فارقت الخزائنُ مالـــه        �أو �اسر فارقت الجُ�سوم الرُّ
النظام،  مليح  ك�الم  »ه��ذا  البيت:  ه��ذا  ع��ن  وكيع  اب��ن  يقول 
م�ستوفي الأق�سام، ذكر حال حلوله في �سلمه وحال م�سيره في حربه، 

وهو من قول �أبي نوا�س:
فيومٌ لإلحاق الفقير بذي الغنى          ويومٌ رقاب بُوكـــرتْ لِح�اصدِ«)32(.
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ويلحظ هنا �أن ابن وكيع يتبع ثناءه بما يف�سده؛ �إذ يذكر �أن هذا 
المعنى �أخذه المتنبي من �أبي نوا�س؛ رغم �أن المعنى لي� سمخت�صاً 
به �أحد، فو�صف الممدوح بال�سخاء والعطاء وال�شجاعة والقوة معان 

م�ستعملة متطايرة بين النا�س.    
المتنبي  على �أحد �أبيات  وكيع  ابن  ثناء  نجد  مو�ضع �آخر  وفي 

المفردة التي يقول فيها)33(:
يء الذي يبتر العُمْرا �إِذا لم تَجدْ ما يَبْتُرُ الفقر قاعداً         فَقُم واطلب ال�شَّ
القيام  من  مطابقة  وفيه  جيد،  بيت  »وه��ذا  وكيع:  اب��ن  يقول 
ولكن  ي�ستح�سن،  ما  )يبتر(  في  اللفظ  ترديد  مِن  وفيه  والقعود، 
بيتاً  يعمل  النظام �أن  في  محكم  الكلام  على  قادر  ل�شاعر  لا �أحب 
مفرداً بغير ثان، ف�إذا فعل هذا فينبغي �أن يكون البيت باهراً ومعناه 
نادراً... وما كان يعجزه مع قدرته على ال�شعر �أن يكون لهذا البيت 

�أبيات تليه في معناه، ومن مفرداته قوله:
في ال�صدق مندوحة عن الكذب          والجــــدُّ �أولى بنــــا من اللـعـــــــــب    

هذا فارغ ولو جاء بق�صيدة مثله لوجب طرحها«)34(.
وقد �أتبع ابن وكيع هذا الثناء لبيت المتنبي بما ي�شينه مرتين؛ 
ففي تعقيبه على البيت الأول يطلب من �أبي الطيب بيتاً �آخر معه؛ 
لأنه لي� سمن الأبيات المبهرة النادرة ليكون مفرداً لوحده وهذا ما 
يعيبه كما يقول، والثانية ذكره لبيت مفرد �أي�ضاً بعد هذا البيت، وهو 
من الأبيات الفارغة المعنى؛ �إذ لي� سله معنى يرفع من قيمته كما 
ترى، وقد عدل ابن وكيع عن منهجه بعدم ذكر الأبيات الفارغات 
منهجه  من  المن�صف  مقدمة  في  عندها  الوقوف  بعدم  وعد  التي 
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في نقد �أبيات المتنبي، ومع ذلك وقف عند هذا البيت، وعابه على 
معناه الفارغ.

ثانياً: التعالي في �شخ�صه و�شعره:
في  التعالي  المن�صف  عنوان  عتبة  في  الإي��ه��ام  دواع��ي  وم��ن 
�شخ�� صأبي الطيب المتنبي و�شعره، وهذا له �أثره الكبير على خ�صوم 
و�شخ�صه  �شعره  في  ر�أوا  التني�سي؛ �إذ  وكيع  ابن  ومنهم  المتنبي؛ 
ال�شعرية  بمنزلته  اعترافهم  رغم  قبله،  �شاعر  من  يُعهد  لم  تعالياً 
الطيب  الحا�ضرة في معية �أبي  الأنا  بين �شعراء ع�صره، لكن هذه 
�أوغرت نفو� سخ�صومه عليه، وجعلت �شعره ميداناً ف�سيحاً عندهم 
لدرا�سته وتتبع عثراته وهفواته، فكان هذا الداعي في �إيهام عنوان 
المن�صف حا�ضراً عند ابن وكيع، فجاء المن�صف تطبيقاً عملياً في 
درا�سة �سرقات �شعر �أبي الطيب، ومحاولة �إثباتها في معظم �شعره.       
لقد �صدم المتنبي الذائقة العامة مرتين؛ مرة ب�شخ�صه المتعالي، 
و�أخرى بجر�أته في ال�شعر؛ من خلال مبالغاته وتجاوزاته، وانتحاله 
الممدوحين،  مخاطبة  ب�أ�صول  وا�ستخفافه  غريبة،  فل�سفية  لآراء 
وت�صرفه باللغة ت�صرفاً م�ستبداً، ولذلك �أراد خ�صوم المتنبي تحطيم 
�شعره؛ انتقاماً من �شخ�صه وتعاليه، وكان �أكثر همهم الت�أكيد على �أن 

�شعر �أبي الطيب مرقعة م�صنوعة من �شعر الآخرين)35(.
على  �سنقف  ف�إننا  المتنبي،  الطيب  �شعر �أبي  رجعنا �إلى  و�إذا 

�شيء من هذا التعالي الحا�ضر في �شعره؛ ومنه قوله)36(:
�أنا الذي نظر الأعمى �إلى �أدبي       و�أ�ســــمعتْ كلماتي من به �صــمم
�أنام ملء جفوني عن �شواردها       وي�سهر الخلق جرّاها ويخت�صم
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في البيت الأول يبدو التعالي وا�ضحاً، لذا �سنقف عند تعاليه في 
بيته الثاني على المتلقي ل�شعره؛ �إذ ي�شير �إلى �إ�شكال معانيه وخفاء 
بالبحث عن مراده  المتلقي  يريد �إ�شغال  فهو  وراء �أبياته،  مق�صده 
مما يقول، وقد �أحال تف�سير �شعره �إليهم، ولا يكون ذلك �إلا بتعددية 
المتنبي من هذا  يريده  ما  وهذا  �شعره،  لمعاني  الذوقية  القراءات 
بح�سب  يقول  ما  يف�سّر  الذي  للمتلقي  �شعره  ي�صنع  حيث  التعالي؛ 

�إدراكه ووعيه. 
وابن وكيع واحد من النقاد المتلقين الذي �أعادوا قراءة ديوان 
المتنبي؛ بحثاً عن �سرقاته، وا�ستخراجاًل أ�صول هذه ال�سرقات التي 
يراها مما اطلع عليه من �أ�شعار الأوائل والمعا�صرين للمتنبي. وقد 
�أدرك ابن وكيع �صعوبة بع�ض معاني �أبي الطيب، فها هو عند تتبعه 

لأحد �أبيات المتنبي في قوله)37(:
ــعــراءُ مَن يهتدي في الفعل ما لا تهتدي       في القـــــــول حـتـى يَـــــفعـــــــل ال�شُّ
    يقف عنده �شارحاً معناه بقوله: »من يهتدي �إلى ما لا يهتدي 
ال�شعراء �إليه في القول حتى يفعل، ك�أنه �إذا ر�أت ال�شعراء محا�سن 
يريد  و�أ�صعب«)38(.  الطيب �أخفى  وك�الم �أب��ي  ب��ه...  اهتدت  قوله 
الطيب  البيت؛ �إذ يخالف �أبو  المعنى في هذا  الو�صول �إلى  �صعوبة 
التي تحتاج بع�ض معانيه �إلى طول  ال�شعراء بهذه الميزة  غيره من 

مدار�سة وجهد للوقوف على المعنى المراد.
وقد ذكر هذا ابن وكيع عند تتبعه لمعنى بيت �آخر للمتنبي الذي 

يقول فيه)39(:
رغــــام ولا الر�أيُ مِخْذمُ ةٌ       ولا هو �ضِ يَجِلُّ عن الت�شبيه لا الكفُّ لُــــجَّ
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يُعلِّق ابن وكيع بقوله: »ف�إن كان قول �أبي الطيب مفهوماً �أنه �إذا 
قال: )يجلّ عن الت�شبيه(، فكل ما �أورده معلوم �أنه دونه، ولكن لم 
وفي  بالت�أمل«)40(.  ق�صده  معرفة  ووكّلنا �إلى  �شافياً،  �شرحاً  ي�شرح 
تتبع  ا�ستطاعت  التي  نف�سه  وكيع على  ابن  ظني �أن هذا �إطراء من 

معاني �أبي الطيب على ما في بع�ضها من خفاء و�صعوبة.
وكان المتنبي �إذا �سئل عن �شعره �أجاب �سائله بالازدراء والازورار 
والتعالي والثقة)41(. ومما يروى من تعالي �أبي الطيب على المتلقي 
�أنه �إذا �سئل عن معنى بيت له �أحال الإفادة عن المعنى المراد �إلى 
الفتح  �صديقنا �أبو  كان  »لو  يقول:  )392هـ(؛ �إذ  ابن جني  �صديقه 
ره«)42(، وهذه نبرة من تعاليه لا تروق لخ�صومه. وقد  حا�ضراً لف�سَّ
علّل الثعالبي )429هـ( �سبب تعالي المتنبي عند مخاطبة الممدوح 
به،  تفرد  له  »وهو مذهب  بقوله:  وذلك  به غيره؛  يخاطب  ما  بمثل 
وا�ستكثر من �سلوكه؛ اقتداراً منه وتبحراً في الألفاظ والمعاني، ورفعاً 
لنف�سه عن درجة ال�شعراء، وتدريجاً لها �إلى مماثلة الملوك«)43(.  
اهاً يت�سامى بنف�سه على  �إن من يقر�أ ديوان المتنبي كلّه يجده »تيَّ
ال�شعراء  يو�سع  يفت�أ  ولا  كل �أهل ع�صره،  على  ويتعالى  ممدوح،  كل 
من �سخريته وهو قد قطع �أرزاقهم، و�ألوى بهم وبذكرهم، وكلامه 
يردّه  ولا  الكذب،  يُروّعه  ولا  ال�شك،  يداخله  لا  ال��ذي  الواثق  كلام 

الافتراء...«)44(. 
ومن �أبيات تعاليه قوله)45(:

لا بِقومي �شَـرفتُ بل �شَرفوا بي       وبنف�ســــي فخَــــرتُ لا بجـــدودي
ريدِ ـــــا       دَ وعَوذُ الجاني وغوثُ الطَّ وبهم فَخْرُ كل مَن نطق ال�ضَّ
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    وكذلك قوله)46(:
فْحٍ لهُ حَـــــــــدُّ فَلمَّــــــــا ر�آنـــــي مُقْبـــلًِا هَزّ نَفْ�سَــــهُ       �إليّ حُ�سـامٌ كـلُّ �صَ
فلم �أرَ قَبلي مَن مَ�شَى البحرُ نحوَهُ       ولا رَجُــلًا قامَتْ تُعانِقُهُ الأُ�سْــــدُ
التعالي في �شخ� ص يدور في معنى  الأبيات وغيرها مما  فهذه 
المتنبي و�شعره �أثارت عليه خ�صومه؛ ف�أو�صدوا �سهامهم عليه؛ بتتبع 
هفواته وعثراته التي لا ي�سلم منها �شاعر، لذلك �أعاد ابن وكيع قراءة 
ديوان المتنبي بيتاً بيتاً؛ لا�ستخراج ما فيه من �سرقات وهنّات؛ ولو 
�أنه و�ضع عنواناً �آخر لكتابه بديلًا عن المن�صف لكان هذا �أ�سلم له 
من ادعاء الإيهام في عنوان المن�صف الذي يكاد يكون �شاهداً على 

مباينة الإن�صاف منه لم�ضمون م�ؤلَّفه.          
ثالثاً: الادّعاء بالتزام المنهج:

في  يظهر  المن�صف؛  عنوان  دواع��ي �إيهام  من  داع �آخر  وهذا 
الادعاء بالتزام المنهج الذي �أبان عنه ابن وكيع في مقدمة كتابه؛ 
�إذ و�ضع عدداً من المعايير المنهجية التي �ألزم بها نف�سه في تعقّب 
�سرقات المتنبي؛ �إذ يقول: »ثم قد ح�سن الآن �أن �أورد ما قدمت الوعد 
به من �شرح ما �أخذه �أبو الطيب، ولا �أ�شرح �إلا ما يقع فيه المعنى 
الذي لو كان له وقع لمثله جماله، وح�سن به مقاله، �أو ماقارب ذلك. 
ف�أمّا الأبيات الفارغات والمعاني المكرّرات المرددات ف�إني لا �أ�شتغل 
بنا  يظن  ولكني �أخاف �أن  باعتمادها،  الكتاب  ولا �أطيل  ب�إيرادها، 
غفلة عنها لا التجاوز لها، ف�أحتاج �إلى �إيراد �شيء من ذلك؛ خوفاً 
مما ذكرت لك، ولا يكون في غاية الفراغ من معنى يتعلق به، ف�إذا 
كان �أبو الطيب ي�سهل عليه �أخذ غير فائق ولا رائق لم نغفل عمّا اهتم 
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ا�ستعمالها،  ال�شعراء  كثّرت  قد  التي  المعاني  لا �أذكر  على �أني  به، 
ووا�صلت ا�ستبذالها...«)47(.

ذكرها،  التي  المقايي� س هذه  ببع�ض  يلتزم  لم  وكيع  ابن  لكن 
فتجاوزها ولم يلتفت �إليها؛ ومن ذلك حديثه عن المعاني الم�شتركة 
ي�ستخرج  ويحاول �أن  ب��الأخ��ذ،  فيها  المتنبي  يتهم  المتداولة؛ �إذ 
ثنايا  في  الاتهامات  هذه  مثل  من  وكثير  فيردها �إليها،  لها �أ�صولًا 
المن�صف)48(. وهذا ما جعل ابن ر�شيق )456هـ( يقدح في عنوان 

كتاب ابن وكيع الموهم، وينفي عنه الإن�صاف)49(.  
لذا  عنها،  يف�صح  الكاتب؛ �إذ  بمق�صدية  دلال��ة  له  العنوان  �إن 
ذاتياً  بعداً  تحمل  ق�صدية  علاقة  والكاتب  العنوان  بين  فالعلاقة 
ليبدو  و�أحا�سي�س؛  انفعالات  من  الق�صدية  هذه  تحويه  بما  للم�ؤلف، 
-فيما  المق�صدية  هذه  غير �أن  الكاتب)50(.  لمق�صد  مطيّة  العنوان 
في  ادع��اء  يبدو  الإيهام  حيث  المن�صف؛  عنوان  في  عك�سية  يبدو- 
التزام المنهج والعدالة في الك�شف عن �سرقات المتنبي، وهو ما لم 
يتحقق على العموم في من�صف ابن وكيع التني�سي. وي�ؤيد هذا الأمر 
ما ذكره �إح�سان عبا�س؛ �إذ يقول عن ابن وكيع في من�صفه: »غير �أنه 
يخالف الحاتمي في �أنه �أقلّ منه اندفاعاً وانفعالًا، يتناول الأمور في 
هدوء يوهم بالمو�ضوعية، ويحاول �أن يق�صر حديثه على ال�سرقة«)51(.  
ويو�ضح بلا�شير �أن كتاب المن�صف »مجرد من الطرافة بقدر 
�إ�ساءة الت�سمية، وي�شبه من جميع الوجوه ر�سالة ال�صاحب بن عباد، 
بالكلمة،  و�أحياناً  بالتفا�صيل،  المح�ض  الذاتي  الكتاب  هذا  ويُعنى 
فقد اكت�شف الم�ؤلف �سرقات في كل مكان«)52(. كما يتفق الدكتور 
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المن�صف  في  كثيراً  وكيع  ابن  ابتعاد  في  ه��دّارة  م�صطفى  محمد 
بالتحيز  ات�سم  الذي  كتابه  في  المنهجية  المو�ضوعية  الدرا�سة  عن 
ال�شديد على �أبي الطيب المتنبي)53(. وبعد هذا الجهد من ابن وكيع 
المتنبي  �شعر  المتلقي �إلى �أن  ي�صل  الطيب  �سرقات �أبي  تتبع  في 
نوعان؛ »�شعر فارغ لا يوقف عنده، و�شعر غير فارغ وهو يمثل المعاني 

الم�شتركة بينه وبين غيره من ال�شعراء«)54(. 
ومن �شواهد ابن وكيع التي خالف فيها منهجه بتتبعه للمعاني 

المتداولة في �شعر �أبي الطيب المتنبي؛ وذلك في قوله)55(:
من يَزرهُ يَزُرْ �سليمان في الـمُــــلْـ        ك جــــــــــلالًا ويــو�ســـــفاً في الجــمـال
يعلّق ابن وكيع على هذا البيت بقوله: »هذا معنى متداول، ف�أما 

�صدره فمن قول �أبي العتاهية:
فكّرتُ في مُلك هارون فذكّرني       في الأر�ض مُلك �سليمان بن داود

وعجزه من قول �أبي تمام:
لم تجتمع فِرق الحُ�سن التي افترقتْ        من عهد يو�سف حتى ا�ستُجمعتْ فيه

ولكنه قد ا�ستوفى الطويل في الموجز القليل«)56(.
بين  المتداولة  المعاني  من  يو�سف،  وجمال  �سليمان،  فملك 
في  المتنبي  ل�سرقات  تتبعه  النقدي  در�سه  من  وقد �أخ��رج  النا�س، 
المعاني الم�شتركة، لكنه - فيما يبدو - �أراد �أن يبين محفوظه من 
ال�شعر مما يقارب قول المتنبي، ثم حكمل أبي الطيب في ا�ستيفاء 

المعنيين في بيت واحد.
وكذلك في تتبعه لمعنى بيت المتنبي الذي يقول فيه)57(:
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ــلى ووَرْدِ الخُـــــــدُودِ كم قَتيــــلٍ كمــا قُـتِــلْتُ �شهــيـــد       بِبيـــا�ض الطُّ
يقول ابن وكيع معلِّقاً: »هذا بيت لا يطلب منه ا�ستخراج �سرقة؛ 
ال�شعراء  و�أول من جعل قتلى الحب �شهداء من  لأن معناه متداول، 

فيما علمت جميل بن معمر:
لكـــلِّ حـــديث بينهنَّ ب�اش�شــــةٌ         وكـــــــــلُّ قتـيــل بينهنَّ �شَـــهـــــيدُ

وقال ابن الحاجب:
هيدِ عف �أَجر ال�شَّ مُتْ �شهيد الهوى ف�إنَّ لِـمـن ما      تَ مِن الحبِّ �ضِ
ومع �أخذ �أبي الطيب هذا اللفظ الم�ستعمل، والمعنى الم�ستبذل، 
ف�إنه ما و�ضع الأق�سام موا�ضعها، ولا �أوقع الألفاظ مواقعها؛ل أنه كان 
الثُّغور،  الخُدودِ، �أول أُقحوان  وحمر  لى  الطُّ لبيا�ض  يقول:  ينبغي �أن 
فيطابق بين البيا�ض والحمرة، �أو يجمع بين نوعين من جن� سواحد 

من �صنفين، �أو زهرين«)58(.
المعنى  هذا  ي��ورد  النقدي؛ �إذ  المنهج  يلتزم  لا  نرى  كما  فهو 
المتداول، ثم ينقد �شطره الثاني، وي�ضع خيارات لرفع ��شأن المعنى 
في البيت، لكن الطباق الذي يريده ابن وكيع متحقق بين البيا�ض 
واحمرار الخدود، وعلى كل فالمعنى م�شاع متداول، وقد وقف عنده 

ابن وكيع، مما خالف منهجه في عر�ض �سرقات المتنبي.
وكيع  ابن  ما �أورده  بالمنهج �أي�ضاً  الالتزام  ادعاء  �شواهد  ومن 
من �شواهد للمعاني الفارغة التي وعد بعدم الوقوف عندها، وذلك 

في قول المتنبي)59(: 
ـــــافيـــــاتِ الاكْـوُبــــــــا َــــمْــــــــلأوا       بال�صّ ـــــــــتي �أنْ يـ لأحبَّ

     يقول ابن وكيع: »وهي �أبيات فارغة ما �أظنه �أثبتها �إلا ليدل 
على �شجاعته، ولي� سله مما يطلب له ا�ستخراج �سرقة«)60(.
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ومع ذلك يذكرها وينقدها، وبذا يخالف منهجه في ذكر �أبيات 
عندها.  يقف  به �ألا  الأولى  وكان  معانيها،  تق�صر  التي  الطيب  �أبي 
وهذه ال�شواهد وغيرها مما يدور في داعي الإيهام بالتزام المنهج 
الوفاء  عن  المن�صف  عنوانه  كثيراً  المتنبي �أبعد  �سرقات  تتبع  في 
بم�ضمون كتابه؛ �إذ خالف العنوان دلالات ال�سياق التي يحملها. وهو 
ابن  لمنهج  ا�ستعرا�ضها  ال�سالم عند  يون� س الباحثة دعد  قرّرته  ما 
لنا �أنه لم ين�صف  وكيع النقدي في المن�صف؛ حيث تقول: »وت�أكد 
ال�سرق المذموم في �شعره؛ حيث  المتنبي، بل زاد في تو�سيع �إطار 

كان متناق�ضاً بين نقده النظري ونقده التطبيقي«)61(.       
رابعاً: التع�صب لر�أي الخ�صوم:

�إن الانت�صار لر�أي خ�صوم �أبي الطيب المتنبي مما يوافق مراد 
فهو  الإيهام،  طابع  يحمل  عنواناً  عليه  يفر�ض  كتابه  في  وكيع  ابن 
المن�صف للر�أي الآخر، والمنت�صف من المتنبي ال�شاعر، وهذا داع 

�أي�ضاً من دواعي الإيهام في عنوان كتاب المن�صف.
على  »اطلع  كتابه  لت�أليف  �شروعه  في  وهو  وكيع  ابن  ويبدو �أن 
و�أفاد منها، وحاول �أن يختط منهجاً مغايراً  قبله،  الموازنات  كتب 
وي�سعى  الجمالية،  وتداعياته  الذوقي  المنهج  عن  فيه  يتخلّى  لها، 
له �أول  بدت  دلالية  ا�شتغالات  على  يقوم  عقلي  منهج  ت�أ�سي� س �إلى 
وهلة وهو يت�صدّى للرد على المعجبين ب�شعر �أبي الطيب المتنبي، 
فلم يت�سامح مع قول المعجبين«)62(. وهذا يدل على تع�صبه لر�أي 
الخ�صوم الذين ت�أثر بهم في تتبع �سرقات �أبي الطيب، فكان التخلي 
عن المنهج الجمالي والتحلي بالمنهج العقلي، هو ما يعيب منهج ابن 
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وكيع في مدار�سته النقدية ل�شعر المتنبي، وك�أن ال�سرقة هي الأ�صل 
في �شعر �أبي الطيب، مما �أفقده ال�صدق في حكمه النقدي، فكانت 
المق�صود  الإيهام  على  وا�ضحة  علامة  المن�صف  لعنوانه  المباينة 

من ابن وكيع.        
الوجهاء  وكيع �أحد  ابن  يخاطب  المن�صف،  كتاب  مة  مقدِّ وفي 
الموقع،  اللطيف  المو�ضع  الجليل  كتابك  و�صل �إل��يّ  »ف�إنه  فيقول: 
تذكر �إفراط طائفة من مت�أدبي ع�صرنا في مدح �أبي الطيب المتنبي 
وتقديمه، وتناهيهم في تعظيمه وتفخيمه، و�أنهم قد �أفنوا في ذلك 
تقدم  لقد ف�ضلوه على من  الإ���س��راف، حتى  وت��ج��اوزوا  الأو���ص��اف، 
ع�صرة ع�صره...«)63(. وهو ما جعل المحقّق يميل �إلى �أن المن�صف 
�إنما كتبه ابن وكيعل أحد وزراء كافور؛ وهو الوزير ابن حنزابة الذي 
ذكره  بما  م�ستدلًا  �سرقاته؛  و�إظهار  المتنبي  �شعر  بتتبع  مولعاً  كان 
الثعالبي في يتيمته من خبر المتنبي مع هذا الوزير الذي يُعد واحداً 

من خ�صوم المتنبي)64(.
في  الحاتمي  ومنهم  النقاد؛  بع�ض  منهج  وكيع  ابن  اقتفى  لقد 
وجه  على  والبحتري  تمام  من �أب��ي  المتنبي  �سرقة  محاولة �إثبات 

الخ�صو�ص، وكذلك في �إثبات �سرقته من �شعراء مغمورين)65(.
�إن الخطاب النقدي في الن�صف الثاني من القرن الرابع الهجري 
وما بعده تحول عن معركة ال�صراع بين �أبي تمام والبحتري وما تحمله 
من ثنائية الق�ضايا النقدية التي تتمثل في القديم والجديد، والطبع 
الاطمئنان  بعدم  �شعوراً  يعطي  نوع �آخر،  من  �صراع  وال�صنعة، �إلى 
للحركة النقدية؛ لما فيها من تحيّز الخ�صوم تجاه �شعر �أبي الطيب 
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نّفت في نفد �شعر  المتنبي، فجاءت كتب ال�سرقات ال�شعرية التي �صُ
المتنبي نماذجل إخراج النقد عن م�ساره ال�صحيح؛ ومن ذلك ما كتبه 
ال�صاحب بن عباد )385هـ( في الك�شف عن م�ساوئ �شعر المتنبي، 
وكيع  وابن  والحاتمية،  حة  المو�ضِ ر�سالتيه:  في  )388هـ(  والحاتمي 
)393هـ( في المن�صف، والعميدي )433هـ( في الإبانة عن �سرقات 
عدد  ا�ستقبله  المن�صف؛ �إذ  هو  بحثنا  في  يعنينا  وال��ذي  المتنبي. 
)392هـ(  جني  ابن  ومنهم  والتقويم؛  بالنقد  القدماء  النقاد  من 
الذي لم يرت�ض ما �صنعه ابن وكيع في المن�صف، فكتب كتاباً يرد 
عليه في من�صفه؛ بعنوان: )النق�ض على ابن وكيع في �شعر المتنبي 
وتخطئته(، كما كتب ابن جنّي �شرحاً ل�شعر المتنبي �أ�سماه بالفَ�سْر.
وقد و�صف بع�ض النقاد القدماء هذا التحيّز من ابن وكيع في 
النقد  به عن  الذي خرج  المن�صف، ومباينة عنوانه لمحتواه  كتابه 
القويم الذي لا ي�صح معه النقد؛ ومن ه�ؤلاء ابن ر�شيق القيرواني 
ب ابن وكيع بقوله: »و�أما ابن وكيع  )456هـ( الذي �أف�صح عن تع�صّ
فقد قدّم في �صدر كتابه عن �أبي الطيب مقدمة لا ي�صحل أحد معها 
المن�صف  كتاب  و�سماه  لهم،  �سلم ذلك  الأول، �إن  ال�صدر  �شعر �إلا 

ي اللّديغ �سليماً، وما �أبعد الإن�صاف منه«)66(.  مثل ما �سُمِّ
المتنبي،  على  وكيع  ابن  تجنّي  )1073هـ(  البديعي  كما �أورد 
وذلك على ل�سان ابن القارح في قوله: »كان �أبو محمد بن وكيع مت�أدباً 
ظريفاً، ويقول ال�شعر، وعمل كتاباً في �سرقات المتنبي، وحاف عليه 
كثيراً. و�س�ألني يوماً �أن �أخرج معه، وا�ست�صحب مغنياً و�أمره �ألا يُغنّي 
لا.  قال:  الم�ؤاخذة؟  عليك  تثقل  هل  له:  فقلت  فغنّى...  ب�شعره  �إلا 



دواعي إيهام عتبة عوان المنصف لابن وكيع التنيسي

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

102

جـــــذور

والله  فقال:  بع�ضهم...  قول  من  الأول  م�سروقة؛  فقلت: �إن �أبياتك 
ما �سمعت بهذا. فقلت: �إذا كان الأمر على هذا فاعذر المتنبي على 
مثله، ولا تبادر �إلى الحط عليه، ولا الم�ؤاخذة له، والمعاني ي�ستدعي 
فقد �أ�شار �إلى  وجاهته،  له  القارح  ابن  وكلام  بع�ضاً«)67(.  بع�ضها 
فكرة المعاني الم�شاعة والمتداولة التي لا يحكم فيها بال�سرقة، لكنه 
تعامل مع معاني �أبي الطيب من منظوره الذي فيه الت�أييد للخ�صوم، 

والتع�صبل آرائهم �ضد �شعر المتنبي.          
عنوان  ب��ه  خالف  مما  وكيع  اب��ن  ذك��ره��ا  التي  ال�شواهد  وم��ن 
�شيخه  ومنهم  الخ�صوم؛  ل��ر�أي  تع�صبه  في  الداعي  لهذا  من�صفه 
المهلبي، فقد نقد ابن وكيع بيتاً للمتنبي الذي يقول فيه)68(:                            

دْرِ الحقودِ ماح �أذْهَبُ لِلْغَيــْــ      ظِ و�أ�شفى لِغِلِّ �صَ فَر�ؤو�سُ الرِّ
يُعلِّق ابن وكيع بقوله: »فقوله: �أذهب للغيظ لحن؛ل أنه يقال ذهب 
به ف�أذهبه، فكان يجب �أن يقول: �أذهب بالغيظ؛ لي�سلم من الخطل، 
على  يدلّك  ومما  العربية،  في  ل�ضعفه  الأمرين؛  بين  يفرق  لم  ولكنه 
المهلبي - رحمه الله -  �صحة ذلك ما حدثنا به �شيخنا �أبو الح�سن 
المذكر  الر�ؤ�ساء، وجرت م�س�ألة في  لبع�ض  قال: ح�ضرته في مجل� س
والم�ؤنث، فقلت: قد ي�ؤنث المذكر �إذا ن�سب لم�ؤنث، فقال: من قال هذا؟ 
فقلت: قال �سيبويه... فقال: لا �أعرف هذا، ولعله مذهب الب�صريين، 
ولا �أعمل على قولهم، قال: فقلت له: هذا في كتاب ابن ال�سكيت في 
المذكر والم�ؤنث، فقال: لي� سذلك فيه، ف�أخرجته من خزانة الرئي� س
الذي كنا عنده، فلما قر�أه قال: لي� سهذا بخط جيد، �أنا �أكتب خيراً 

منه، فقلت: ما جل�سنا للتخابر بالخطوط، فانقطع في يدي«)69(. 
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اللحن  في  لوقوعه  العربية؛  في  الطيب  ف �أبا  يُ�ضعِّ وكيع  فابن 
كما يرى، وي�ستدل ل�صحة ما يقوله في المتنبي برواية ل�شيخه �أبي 
ال��ر�أي  هذا  ت�ؤكد  الطيب،  مع �أب��ي  له  حدث  فيما  المهلبي  الح�سن 
الذي يدّعيه ابن وكيع على المتنبي من ال�ضعف في اللغة. وقد �شكّك 
المحقّق في �صحة هذه الرواية؛ حيث تبدو هذه الق�صة مو�ضوعة؛ 
للطعن على المتنبي، وت�سفيه ر�أيه، وبيان �ضعفه في العربية، والذي 
لا �شك فيه �أن �أبا الح�سن المهلبي لم يكن على وفاق مع المتنبي)70(. 
ومن ال�شواهد �أي�ضاً في تع�صب ابن وكيع لر�أي الخ�صوم؛ ومنهم 
ال�شاعر النامي الذي ذكر في ر�سالة له عيوب �شعر �أبي الطيب �أن 

قوله)71(:
ــــانَ لو قَـــــــذفَ الــــذي �أ�سْــــــــــقيتَــــهُ        لَـجَرى مِن الـمُهَجاتِ بَـحْــــرٌ مُزْبِـــــدُ رَيَّ

»م�سروق من قول البحتري:
دْيانُ من ظم�أِ الحقود لو �أنــه       يُ�سْقَى جَميعَ دِمائهم لمْ يَنْقَعِ �صَ
ان لو مجَّ جميع ما �شربه لجرى من المهجات  فهذا يخبر عن ريَّ
بحر مزبد، وهذا يخبر عن �صديان لو �شرب جميع دمائهم لم يروِ 
من  المعكو� س ق�سم  في  هذا  ولو �أدخ��ل  المعنى،  �ضد  وهذا  �صداه، 
ال�شيء �إلى �ضده لكان �أليق، ولو قال هذا الكلام من لم يعرف ال�شعر 
�شعره  ب�شعره  ي��وازن  ب�شاعر  فكيف  لقبح،  دراي��ة  ينتقده  ولم  رواي��ة 

ويطاول بقدره قدره«)72(.
وافق  لما  الطيب  بيت �أب��ي  في  النظر  وكيع �أمعن  اب��ن  ول��و �أن 
النامي في حكمه بال�سرقة من البحتري؛ �إذ المعنيان مختلفان، وبيت 
المتنبي يحمل المبالغة في و�صف الممدوح بالإكثار من قتل �أعاديه، 
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ب لر�أي الخ�صوم الذي �أبعد ابن وكيع عن الإن�صاف في  لكنه التع�صُّ
د على  تعامله النقدي مع �شعر المتنبي؛ ليكون هذا الداعي دليلًا ي�ؤكِّ

الإيهام في عنوان المن�صف.          
خام�اسً: التحامل في الأ�سلوب:

و�آخر هذه الدواعي التي حملت ابن وكيع على الإيهام في عنوان 
بيّن  وه��ذا  و�شعره،  المتنبي  على  الأ�سلوب  في  التحامل  المن�صف 
لمت�صفح المن�صف؛ �إذ ي�ستخدم ابن وكيع عبارات تعقيبيةل أبيات 
المتنبي تبدو فيها لغة التحيّز والعداء، مع �أن الأمر �أي�سر مما يظنه 
ابن وكيع فيما لو تحققت ال�سرقة في هذا البيت �أو ذاك. ويبدو �أن 
خ�صوم المتنبي كانوا - كما يقول الدكتور محمد مندور - »قد �سبقوا 
�إلى جمع قواهم �ضد ال�شاعر؛ وذلك قبل �أن يلتف حوله �أتباعه، بل 

وقبل �أن يكون له �أتباع«)73(.    
عن  ال�شعري  البيت  اجتزاء  المتنبي �إلى  �شعر  نقاد  عمد  لقد 
�سياقه العام، فبنوا �أحكاماً نقدية على ال�شاهد الم�ستقل دون النظر 
القراءات  تلك  من  كثير  خط�أ  تبين  لذا  الق�صيدة،  في  مكانه  �إلى 
تتبع  وه��ذه �إ�شارة �إل��ى �أهمية  الاجتزاء)74(.  هذا  ب�سبب  النقدية 
له  الحكم  قبل  بالنقد  المعنيِّ  ال�شعري  ال�شاهد  في  الكلي  ال�سياق 
�أو عليه، �إلا �أن الاحتكام �إلى الأبيات المفردة دون اعتبار لموقعها 
من الق�صيدة يعد باعثاً تحفيزياً لخ�صوم �أبي الطيب في قراءتها 
وفق ت�صوراتهم الم�سبقة عن �شعره، فينتج التحامل الذي لا مبرر له 

�سوى العداء المقيت.            
يقول محقّق المن�صف: »ولا �شك �أن تحامل ابن وكيع لا يحتاج �أمره 
�إلى �إي�ضاح كثير، فقد �أوقعه هذا التحامل في حرج �شديد وتناق�ض 
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�شنيع«)75(، كما ي�ؤكد �أي�ضاً الدكتور عدنان عبيدات مدى تحامل ابن 
والإن�صاف  بالعدالة  المتلقي  محاولته �إقناع  مع  المتنبي،  على  وكيع 
للت�ضييق  �سعيه  وكيع جلياً  ابن  نقد  وقد ظهر في  المن�صف)76(.  في 
على معاني المتنبي؛ �إذ كان يفهمها فهماً معجمياً، يقف على ظاهر 
المعنى، مع �أن المتنبي يبني جُلّ معانيه ال�شعرية على العمق والخفاء 

الذي لا يُدرك �إلا �إذا و�ضعت �ضمن ال�سياق في الق�صيدة)77(.   
على �أبي  وكيع  ابن  بتحامل  الكثيرين  من �إق��رار  الرغم  وعلى 
الطيب و�شعره �إلا �أننا نرى الباحث عبا� سبن يحيى يدافع عن ابن 
وكيع في المن�صف، ويخالف معظم �آراء النقاد القدماء والمعا�صرين 
في تحيّز المن�صف على �أبي الطيب، فنجده يذكر ب�أن ابن وكيع لي� س
ناقداً متحاملًا متع�صباً على المتنبي مع وجود الدوافع، والمن�صف 
كالمتنبي، �إنما  �شاعر عظيم  ل�سرقات  و�إح�صاء  تعقب  لي� سمجرد 
حها حول ال�شعر  هو ناقد يمتلك المنهج، وله مرتكزات نظرية و�ضَّ
كتاب  لواقع  ال��ر�أي  هذا  مباينة  ووا�ضح  ال�شعرية)78(.  وال�سرقات 
المن�صف وما ت�ضمنه من �إيهام في تقويم �شعر المتنبي؛ �إذ خالف 
به معظم النقاد، وعلى كل فهو ر�أي يوافق خ�صوم �أبي الطيب، وهو 

من التحيّز الذي لا يفيد منه النقد المن�صف �شيئاً يذكر.  
و�شعره؛  المتنبي  على  الأ�سلوبي  وكيع  ابن  تحامل  �شواهد  ومن 
باً على �إحدى �أبيات �أبي الطيب التي يقول فيها)79(:  ماذكره معقِّ

ــرفُ مُقْـترِبا هِ       �شُـعـــاعُـــها ويــــــراه الطَّ ك�أنّها ال�شّم�سُ يُعيِي كفَّ قاب�ضِ
يقول ابن وكيع: »هذا م�أخوذ من جماعة؛ منهم ابن �أبي عيينة 

قال:
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فقلتُ لأ�صحابي هي ال�شم�س �ضَو�ؤها         قــــريبٌ ولكن في تنــــــــاولـها بُـــــــــــــعْدُ
وقال �آخر:

ف�أ�ضحت مكان ال�شم�س يقرب �ضو�ؤها       ويـــا بُعــــدَها عــن مَلْمَــ�س الـمُـتنــــاولِ
وقال المتنبي:

هي ال�شم�س يَغ�اشني �سناها و�ضو�ؤها       ويعجزُ لم�سي حين يطلبُها لم�سي
وقال البحتري:

دانٍ على �أيـــدي العُفـــاةِ و�اش�سعٌ     عن كــل ندٍّ في الورى و�ضَـــــريبِ
كالبدر �أفرط في العلوّ و�ضو�ؤُه       للعُ�صــبة ال�سّاريـــن جِـــــــدُّ قريـــبِ

و�أعاد المعنى فقال:
دنـــــــوتَ توا�ضـــعاً وبَعــــــدت قَدْراً       ف�شــــ�أْنـــــاك انحـــــــــــدارٌ وارتفــــــــاعُ
عــــاعُ كذاك ال�شم�سُ تَبعدُ �أن تُ�اسمى       ويـدنو ال�ضــــــوء منها وال�شُّ
وجميع ه�ؤلاء في المعنى �أ�شعر منه؛ل أن جميعهم جعل القرب 
لل�ضوء وال�شعاع، والبعد للجرم، يقرب �ضو�ؤها ويبعد لم�سها، وال�ضوء 
عر�ض، وال�شم� سجرم، واللّم� سلا يقع �إلا على الأج�سام، و�أبو الطيب 
تعجب من عجز القاب�ض �شعاعها، ومن توهّم �أن ال�شعاع مما يمكن 
قب�ضه فهو مختل، وهذا من رجحان كلام الم�سروق منه على كلام 

من �أخذ عنه«)80(.
�صدّر  وقد  ومتداول،  م�شاع  في معنى  ال�سرقة  يثبت  وكيع  فابن 
كتابه بعدم الحديث عن المعاني الم�شتركة مما يقع فيه ال�شعراء، 
وهذا خلاف لما �ألزم به نف�سه في المقدمة. وفي قوله: )ومن توهّم 
مندفع  تحامل �أ�سلوبي  مختل(،  فهو  قب�ضه  يمكن  مما  ال�شعاع  �أن 
على �شخ� صالمتنبي �أكثر من المعنى المق�صود، وهو مما لا يح�سن 
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و�صفه بذلك؛ �إذ الأمر �أي�سر من ذلك، لكنه التحامل الذي يحمله 
انت�صافه  غطاء  به  وك�شف  لفظه،  عنه  نف�سه �أف�صح  في  وكيع  ابن 
في عنوانه الموهم الذي خالف فيه مبناه معناه، وفي ظنّي �أن هذه 
من المعاني العميقةل أبي الطيب الذي ترك قراءتها لمتلقي �شعره؛ 

ليف�سروها كما �شا�ؤوا.      
قول  على  به  عقّب  ما  الأ�سلوبي �أي�ضاً  تحامله  �شواهد  ومن       

المتنبي)81(: 
ك�أنَّ بناتِ نَعْ�شٍ في دُجاها       خــرائــدُ �سَـافــراتٌ في حِـــدادِ

على  و�سافراتٍ  النعت،  على  �سافراتٌ  »يقال:  وكيع:  ابن  يقول 
الحال، وقال �أبو العبا� سالنا�شئ:

هْم فيــه      خـــرائد �سَـــافرات في حِــــــدادِ ك�أنَّ مُـحْجِلات الدُّ
هذه �سرقة توجب القطع«)82(. والجملة الأخيرة من تقويم ابن 
فقد  الأ�سلوب،  في  التحامل  مدى  بو�ضوح  لنا  تظهر  النقدي  وكيع 
عيه، ولا  ك�شفت �ألفاظه عما يكنّهل أبي الطيب في من�صفه الذي يدَّ
نة.   تعليق �إذن على ما تُف�صحه العبارة ال�سابقة من دلالات مبطَّ

�إن انتحاء هذا المنهج من ابن وكيع في من�صفه يُعد �ضلالًا بعيداً 
النقدية  الجهود  هذه  ا�ستثمار  الأول��ى  من  وكان  القديم،  النقد  في 
فيما هو �أجدر، فقد حجب الانهماك في تبيان ال�سرقة �أموراً مهمة 
في النقد لم يف�صح عنها)83(. ولذلك لم تكن الحركة النقدية حول 
ل�شخ� ص ال�شديد  فالعداء  الطائيين،  مع  كانت  مثلما  ثرية  المتنبي 
المتنبي و�إ�سقاطه بكل الو�سائل لا يفيد النقد؛ �إذ تبتعد المو�ضوعية 

عنه؛ ليدور في عبارات التثريب)84(.      
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وهكذا تبدو لنا هذه الدواعي الخم�سة �أ�سا�ساً مهماً لك�شف �إيهام 
عاء ابن وكيع في عنوانه، ومدى تحامله على المتنبي و�شعره الذي  ادِّ
�أف�صحت عنه نقداته ووقفاته في كتابه، ولم يكن لعنوانه الخارجي 
ح�ضور في م�ضمونه الداخلي، مما ي�ؤكد لنا ادعاءه في عتبة عنوان 
كتابه المن�صف، وما هو �إلا �إيهام يقف وراء العنوان الذي �أوقع ابن 
وكيع في م�أزقين؛ �أحدهما مع النقد والآخر مع النقاد، وكلاهما يكاد 
يجمعان على تحيّزه ومخالفة عنوانه لما يحمله، فقد كان التحامل 

�شعار المن�صف من المتنبي.

الخاتمـــة:
تناولت هذه الدرا�سة النقدية مو�ضوع �إيهام عتبة عنوان كتاب 
الموهمة  الدواعي  بذكر �أهم  وذلك  التني�سي؛  وكيع  المن�صف لابن 

في عنوان المن�صف؛ وكان من �أهم نتائج البحث ما ي�أتي:
كتابه  في  التني�سي  وكيع  اب��ن  عنوان  عتبة  في  الإن�صاف  • �إيهام 

المن�صف لل�سارق والم�سروق منه، ومباينة عنوانه لم�ضمونه.
ومن  المن�صف؛  كتابه  عنوان  لعتبة  وكيع  ابن  دواعي �إيهام  بيان   •
و�شعره،  �شخ�صه  في  والتعالي  وتفوقه،  المتنبي  �شهرة  �أهمها: 
والتحامل  الخ�صوم،  لر�أي  والتع�صب  المنهج،  بالتزام  عاء  والادِّ

في الأ�سلوب.
وكيع  ابن  تحامل  على  والحديث  القديم  في  النقاد  معظم  فاق  اتِّ  •
في كتابه المن�صف على المتنبي، مما �أبعد الإن�صاف من عنوان 

كتابه المن�صف.
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�سرقاته؛  عن  بحثاً  دي��وان��ه؛  في  المتنبي  وكيعل أبيات  اب��ن  تتبُّع   •
الأدب �إلى  تقويم  في  النبيل  هدفه  عن  الأدب��ي  النقد  �أخرجت 

الذاتية المغر�ضة.
المتنبي في موا�ضع  ل�شعر  النقدي  التقويم  وكيع في  ابن  تناق�ض   •

دة من كتابه، وهو ما �أكّد الإيهام في عنوانه للمتلقي.   متعدِّ
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)4( عتبات جيرار جينيت من الن�� صإلى المنا�ص، عبدالحق بلعابد، )الدار العربية للعلوم، 
بيروت(، ط1، 1429هـ. �ص: 67.

)5( علم العنونة درا�سة تطبيقية، عبدالقادر رحيم، )دار التكوين، دم�شق(، ط1، 2010م. 
�ص: 45.

)6( الحيوان، الجاحظ، )دار الكتب العلمية، بيروت(، ط2، 1424هـ. �ص: 66/1. 
)7( انظر: عتبات جيرار جينيت من الن�� صإلى المنا�ص، عبدالحق بلعابد: 75، 78. 

)8( انظر: معجم ال�سيميائيات، في�صل الأحمر، )الدار العربية للعلوم، بيروت(، ط1431، 
1هـ. �ص: 226. 
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)9( عتبات جيرار جينيت من الن�� صإلى المنا�ص، عبدالحق بلعابد: 87. 
2007م.  )10( انظر: في نظرية العنوان، خالد ح�سين، )دار التكوين، دم�شق(، )د.ط(، 

�ص: 104. 
)11( انظر: المرجع ال�سابق: 97. 

)12( انظر: جماليات الأ�سلوب والتلقي، مو�سى ربابعة، )دار جرير، عمّان(، ط1، 2011م. 
�ص: 160. 

)13( انظر: عتبات جيرار جينيت من الن�� صإلى المنا�ص، عبدالحق بلعابد: 88. 
خليفة �إدري�س،  عمر  تحقيق:  وكيع،  بن  الح�سن  منه،  والم�سروق  لل�سارق  المن�صف   )14(

من�شورات جامعة قاريون�س، بنغازي، ط1، 1994م. �ص: 100/1، 101.   
)15( م�شكلة ال�سرقات في النقد العربي، د. محمد م�صطفى هدارة، )المكتب الإ�سلامي، 

بيروت(، ط3، 1401هـ. �ص: 170. 
)16( انظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، د. �إح�سان عبا�س، )دار ال�شروق، عمّان( ط1، 

2011م. �ص: 293-291. 

ق(: 47.   مة المحقِّ )17( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه )مقدِّ
الم�صرية  )الهيئة  الجزار،  فكري  محمد  د.  الأدب��ي،  الات�صال  و�سميوطيقا  العنوان   )18(

العامة للكتاب، د.م(، )د.ط(، 1998م. �ص: 45.  
فطيمة  د.  �سيميائية(،  )درا���س��ة  وال��ع��ن��وان  ال��غ�الف  ل�صورة  الجمالي  الت�شكيل   )19(
 ،4 العدد:  بو�ضياف،  محمد  جامعة  في  واللغات  الآداب  حوليات  بايزيد،  الزهرة 

�أكتوبر/2014م، �ص: 141.  
)20( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 146/1.  

ار في كتاب بعنوان: ابن وكيع التني�سي �شاعر  )21( جمع �شعر ابن وكيع الدكتور ح�سان ن�صّ
ق(: 23/1.  الزهر والخمر. انظر: الم�صدر ال�سابق )مقدمة المحقِّ

)22( الم�صدر ال�سابق: 98/1. 
)23( الم�صدر ال�سابق: 98/1، 99. 

)24( انظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب: 286، 287. 
الهدلق، مجلة  المتنبي، محمد بن عبدالرحمن  الطيب  النقديةل أبي  الثقافة  انظر:   )25(

جامعة الملك �سعود، م 6، الآداب )2(، الريا�ض، 11414هـ. �ص: 435-432. 
حة في ذكر �سرقات �أبي الطيب المتنبي و�ساقط �شعره، �أبو علي محمد  )26( الر�سالة المو�ضِ
ابن الح�سن الحاتمي، تحقيق د. محمد يو�سف نجم، )دار �صادر، بيروت(، )د.ط(، 

1385هـ. �ص: 63.
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)د.ط(،  د.م(،  والتوزيع،  للن�شر  القد� س )�شركة  �شاكر،  محمد  محمود  المتنبي،   )27(
)د.ت(. �ص: 190.  

)28( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 782. 
)29( الم�صدر ال�سابق: 783. 

)30( تاريخ النقد الأدبي عند العرب: 304.  
بيروت(، ط1،  العربي،  الكتاب  )دار  البرقوقي،  عبدالرحمن  المتنبي،  ديوان  �شرح   )31(

1407هـ. �ص:305/2.   

)32( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 387.  
)33( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي:217/2.   

)34( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 319، 320.  
)35( انظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب: 244، 245. 

)36( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي:83/4، 84.   
)37( الم�صدر ال�سابق: 148/1.   

)38( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 581، 582.  
)39( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي: 206/4.   

)40( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 541.  
)41( انظر: المتنبي، محمود محمد �شاكر: 61.  

)42( معجم الأدباء، ياقوت الحموي، تحقيق: د. �إح�سان عبا�س، )دار الغرب الإ�سلامي، 
بيروت(، ط1، 1414هـ. �ص: 1588/4.  

)43( يتيمة الدهر، الثعالبي، تحقيق: د. مفيد قميحة، )دار الكتب العلمية، بيروت(، ط1، 
1403هـ. �ص: 237/1.  

)44( المتنبي، محمود محمد �شاكر: 160.  
)45( �شرح ديوان المتنبي، عبد الرحمن البرقوقي: 46/2، 47.   

)46( الم�صدر ال�سابق: 96/2، 97.   
)47( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 194.  

ق(: 51، 52.   مة المحقِّ )48( انظر: الم�صدر ال�سابق )مقدِّ
)49( انظر: العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه، ابن ر�شيق القيرواني، تحقيق: محمد محي 

الدين عبد الحميد، )دار الجيل، د.م(، ط5، 1401هـ. �ص: 281/2.  
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)50( في نظرية العنوان، خالد ح�سين: 99.

)51( تاريخ النقد الأدبي عند العرب: 299.
د. �إبراهيم  ترجمة:  بلا�شير،  د.  الأدب��ي،  التاريخ  في  درا�سة  المتنبي  الطيب  )52( �أب��و 

الكيلاني، )دار الفكر، دم�شق(، ط2، 1405هـ. �ص: 398. 
)53( انظر: م�شكلة ال�سرقات في النقد العربي، د. محمد م�صطفى هدارة: 197.

)54( تاريخ النقد الأدبي عند العرب، د. �إح�سان عبا�س: 293.
)55( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي: 311/3.   

)56( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 565.  
)57( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي: 38/2. 

)58( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 253.  
)59( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي: 234/1.   

)60( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 378.  
)61( مناهج النقاد العرب في درا�سة �سرقات المتنبي )ابن وكيع التني�سي �أنموذجاً(، دعد 
يون� سال�سالم، ر�سالة ماج�ستير مقدمة �إلى كلية الآداب والعلوم الإن�سانية في جامعة 

البعث، �سوريا، 2008م. �ص: 3.  
)62( المنهج العقلي في الموروث النقدي العربي )ابن وكيع التني�سي نموذجاً(، د. عواد 

كاظم، ود. ح�سين حافظ، مجلة التراث، العدد: 17، مار�س، 2015م. �ص:97. 
)63( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 97. 

ق(: 48.   )64( الم�صدر ال�سابق )مقدمة المحقِّ
)65( انظر: م�شكلة ال�سرقات في النقد العربي، د. محمد م�صطفى هدارة: 197.

)66( العمدة: 218/2.  
)67( ال�صبح المنبي عن حيثية المتنبي، يو�سف البديعي، تحقيق: م�صطفى ال�سقا و�آخرون، 

)دار المعارف، القاهرة(، ط 3، د.ت. �ص: 265، 266.  
)68( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي: 46/2. 

)69( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 262، 263.  
ق(: 33، 34.   مة المحقِّ )70( انظر: الم�صدر ال�سابق )مقدِّ
)71( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي: 60/2. 
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)72( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 356، 357.
)73( النقد المنهجي عند العرب: د. محمد مندور، )دار نه�ضة م�صر، القاهرة(، )د.ط(، 

)د.ت(. �ص: 168.
)74( مناهج النقاد العرب في درا�سة �سرقات المتنبي، دعد يون� سال�سالم: 5.

ق(: 85. مة المحقِّ )75( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه )مقدِّ
)76( الاتجاهات النقدية عند �شراح ديوان المتنبي القدماء: د. عدنان عبيدات، )وزارة 

الثقافة، الأردن(، )د.ط(، 2002م. �ص: 319.
)77( مناهج النقاد العرب في درا�سة �سرقات المتنبي، دعد يون� سال�سالم: 3.

دكتوراة  ر�سالة  يحيى،  بن  عبا� س التني�سي،  وكيع  ابن  عند  النقدي  الخطاب  انظر:   )78(
2004م.  الجزائر،  الجزائر، جمهورية  واللغات في جامعة  الآداب  مقدمة �إلى كلية 

�ص: 6.
)79( �شرح ديوان المتنبي، عبدالرحمن البرقوقي: 239/1.  

)80( المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 482، 483.
)81( �شرح ديوان المتنبي، عبد الرحمن البرقوقي: 76/2. 

)82( انظر: المن�صف لل�سارق والم�سروق منه: 432.  
)83( انظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، د. �إح�سان عبا�س: 263. 

الريا�ض(، ط1،  العلوم،  )دار  ق�صاب،  وليد  د.  الأدب��ي:  النقد  في  درا�سات  انظر:   )84(
1403هـ. �ص: 87، 88.
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العدول عن التنكير �إلى التعريف

في المت�شابه اللفظي القر�آني

1 - المقدمـــــة:
الكريم  القر�آن  يقر�أ  وهو  الباحث  ت�ستوقف  التي  الظواهرِ  من 
ظاهرة المت�شابه اللفظي؛ �إذ �إنّ هناك �آيات كثيرة تت�شابه مع �آيات 
كلمات  في  �إلا  بينها  الاختلاف  يكون  ولا  التطابق  حد  �إل��ى  �أخ��رى 

ي�سيرة.
ومن الاختلافات التي ا�ستوقفتنا في الآيات المت�شابهة اختلافها 
من حيث التنكير والتعريف، فنجد اللفظ منكرا  في �آية، ثم نجده 
للت�سا�ؤل  مدعاة  كان  ما  وه��ذا  لها،  م�شابهة  �أخ��رى  �آي��ة  في  معرفا 
عن �سر العدول من التكير �إلى التعريف �أو العك�س مع �أنّ الوجهين 

جائزان في لغة العرب.
�إنّ �إ�شكالية هذا المو�ضوع تتمثّل في الت�سا�ؤل الآتي: ما ال�سرّ في 
التّنكير  في  �إلى  التّعريف  �أو من  التّعريف  �إلى  التّنكير  العدول عن 

الآيات المت�شابهة ؟ 

كريم كحول)*(

)*( دكتوراه في علوم اللغة - جامعة أبي القاسم سعد الله - الجزائر.
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وينطلق البحث من عدّة فر�ضيات منها:
- �أن النظم القر�آني لا يعدل عن التنكير �إلى التعريف �إلا لغر�ض.

- �أن المف�سرين لاحظوا هذا العدول و�أ�شاروا �إليه. 
- �أن ال�سياق خير معين على تبين دلالات هذا العدول.

رَكَائِزِ  مِنْ  تُعَدُّ  ظَاهِرَةً  يَدْرُ�سُ  �أنّه  في  المو�ضوع  �أهميّة  وتكمن 
بَدِيعٌ  �أَدَب��يٌّ  نَ�صٌّ  يخلُو  يكَاد  فََال  ةِ،  وَالأُ�سْلُوبِيَّ ةِ  غِيَّ البََال رَا�سَاتِ  الدِّ
�إِلَى  لِلُّغَةِ  الم�أْلُوفِ  �سَقِ  النَّ عَنِ  خُرُوجاً  تُعَدُّ  الّتِي  اهِرَةِ  الظَّ هَذِهِ  مِنْ 
ي، هَذَا مِن  ثِيرٌ عَمِيقٌ فِي المتَلَقِّ �سَقِ الِإبْدَاعِيِّ الجَمَالِيِّ الَّذِي لَهُ تَ�أْ النَّ
هُ �سَيُحَاوِلُ �أنْ يَقِفَ عَلَى بع�ض مَوَاطِنِ هَذِهِ  جِهَةٍ، وَمِن جِهَةٍ �أُخْرَى �أَنَّ
نَ  اهِرَةِ فِي القر�آن الكريم وَيَكْ�شِفَ الأَ�سْرَارَ الكَامِنَةَ خَلْفَهَا، وَيُبَيِّ الظَّ
وَالمنَاقَ�شَةِ  التَّحْلِيلِ  مَعَ  التَّفْ�سِيرِيِّ  بِالمنْجَزِ  بِالا�سْتِعَانَةِ  اتِهَا  جَمَالِيَّ

وَمُحَاوَلَة التَّرْجيح.
2 - مفهوم العدول:

2-1 لغــة: �إذا طرقنا �أبواب المعاجم العربيّة قديمها وحديثها نجد 
المعجميّون  لها  المادّة ذكر  كلمة »عدول« في مادّة )ع د ل(، هذه 

معانيَ كثيرةً منها:
عَدَلَ  يُقَالُ:  الجَوْرِ،  نَقِي�ضُ  »والعَدْلُ  الخليل:  قال  الجور،  خلاف   -
يُقَالُ:  الجَوْرِ،  فُ  خَِال »العَدْلُ  الجوهريّ:  وقال  ةِ«)1(،  عِيَّ الرَّ عَلَى 
وَمَعْدِلَتَهُ  عَدْلَهُ  الوَالِي   وَبَ�سَطَ  عَادِلٌ،  فَهُوَ  ةِ  يَّ القَ�ضِ فِي  عَلَيْهِ  عَدَلَ 

ن مِنْ �أهلِ العَدْلِ«)2(. وَمَعْدَلَتَهُ، وَفَُال
ابن  وق��ال  الا�سْتِقَامَةُ«)3(،  »ال��عَ��دْلُ  الأزه���ريّ:  ق��ال  الا�ستِقَامة،   -

هُ مُ�سْتَقِيمٌ «)4(. �سِيده:»العَدْلُ مَا قَامَ فِي النُّفُو�سِ �أنَّ
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كَذَا  مِنْهُ  عَدْلَهُ  خُذْ  يُقَالُ  القِيمَةُ،  الأزهريّ:»والعَدْلُ  قال  القيمة،   -
وكَذَا �أَيْ قِيمَتَهُ«)5(.

يْءِ  يْءَ بِال�شَّ - الـمِثل والنّظير والم�ساوي، قال الفارابيّ: »وَعَدَلَ ال�شَّ
والعَدِيلُ  والعدْلُ  الـمِثْلُ،  والعدْلُ:   « المجمل:  في  وجاء  اهُ«)6(،  �سَوَّ

ا: الّذِي يُعَادِلُكَ فِي الوَزْنِ والقَدْرِ«)7(. �أيْ�ضً
�إلَى  ابَةَ  الدَّ »وَعَ��دَلْ��تُ  الخليل:  قال  والاعوجاج،  والانعراج  الميل   -
في  وجاء  الانْعِرَاجُ«)8(  والانْعِدَالُ:  فَانْعَدَلَتْ...  عَطَفْتُهَا  �أَيْ  كَذَا 
�إليهِ  وَعَدَلَ  : حَادَ،  يَعْدُلُ عَدًْال وَعُدُوًال المحكم: »عَدَلَ عَنِ ال�شّيْءِ 

رِيقُ: مَالَ«)9(. : رَجَعَ... وَعَدَلَ الطَّ عُدُوًال
عن  لاتخرج  وجدناها  �آنِفًا  المذكورةَ  المعانيَ  تفحّ�صنا  �إذا 
مُ  وَال�َّاَالَّ الُ  وَال��دَّ »الْعَيْنُ  بقوله:  فار�س  ابنُ  �أجملهما  اثنين  معنيين 
يَدُلُّ  �أَحَدُهُمَا  يْنِ:  ادَّ كَالْمُتَ�ضَ نِ  مُتَقَابَِال هُمَا  لَكِنَّ حِيحَانِ،  �صَ نِ  َال �أَ�صْ

عَلَى ا�سْتِوَاءٍ، وَالْآخَرُ يَدُلُّ عَلَى اعْوِجَاجٍ«)10(.
�أن  يمكن  الاعتدال  �أي  الا�ستواء  على  يدلّ  الّذي  الأوّل  فالأ�صل 
والقيمة،  والنظير،  والمثل  الجور،  �ضدّ  الآتية:  المعانيَ  تحته  ندرج 
والانعراج  الميل  بمعنى  فينفرد  الثّاني  الأ�صل  و�أمّ��ا  والا�ستقامة، 

والاعوجاج والحيدان عن الطّريق.
المعنى  هو  ال�سّابقة  المعاني  تلك  من  يعنينا  الّذي  المعنى  �إنّ 
يدلّ  ما  �أي  فار�س،  ابن  ذكره  الّذي  الثّاني  الأ�صل  عليه  يدلّ  الّذي 
على الانعراج والاعوجاج والّذي يتنا�سب - كما �سنعرف لاحقا - مع 

المعنى الا�صطلاحيّ للعدول.
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رفيّةُ وجدنا  و�إذا نظرنا �إلى كلمة »عدول« من حيث �صيغتُها ال�صّ
�أنّها م�صدر �صريح للفعل الثّلاثيّ المجرّد »عَدَلَ« الذي يتعدّى بـ»عَنْ« 
« �إذا جَارَ  �إذا كان بمعنى : مَالَ وحَادَ، تقول: »عَدَلَ عَنِ الحَقِّ عُدُوًال

�أيْ مَالَ عَنْهُ)11(، قال ابن المرحل:
دْقِ)12( وَقَد عَدَلْتُ عَنْ طَرِيقِ الحَقِّ        وَهْوَ العُدُولُ فَا�سْتَقِمْ بِ�صِ

 : نحو  »�إلى«  بـــ  فتَعْدِيَتُه  و�أَقْبَلَ  �إليه  رَجَعَ  بمعنى  كان  �إذا  و�أمّا 
وَاجِ« �أيْ رَجَعَ �إليهِ و�أقبَلَ)13(. »عَدَلَ �إِلَى الزَّ

وقد يكون هذا الفعل لازما فلا يتعدّى بحرف الجرّ، مثل: عَدَلَ 
الطريقُ)14(.

2-2 ا�صطلاحاً: قبل تحديد المفهوم الا�صطلاحيّ للعدول ن�شير �أوّلا 
�أنّه من الظّواهر المهمّة الّتي يعنى بها النّقدُ الأل�سنيُّ الحديثُ  �إلى 
والأ�سلوبيّةُ، وهو واحدٌ من �أكثرِ الم�صطلحاتِ �إ�شكاليّةً في الدّرا�سات 

ة، وفي الدّرا�سات اللّغويّة والنّقديّة عامّة)15(. الأ�سلوبيّة خا�صّ
قد  ممّا  ت�سمياته  تعدّد  في  الم�صطلح  ه��ذا  �إ�شكاليّة  وتكمن 
�أورد عبدال�سّلام الم�سديّ  ي�شوّ�ش على الباحث ويعرقل فهمه، فقد 
م�صطلحَ  تقابل  كثيرةً  مُ�صطلحاتٍ  والأ�سلوبيّة«  »لأ�سلوب  كتابه  في 
درجة  على  لي�ست  �أنّها  �إّال  مختلفين،  ولغويّين  لنقّاد  وهي  العدول، 
واحدة في الانت�شار والذيوع والا�ستعمال، وقد و�صل عددها �إلى اثني 
الانزياح  هما:  انت�شرا  م�صطلحين  �أهمّ  ولعلّ  م�صطلحا)16(،  ع�شر 
والانحراف، فقد �أكثر النّقّاد واللّغويّون والباحثون من ا�ستعمالهما.

هذا  في  العدول  م�صطلح  اختيار  �إلى  حدانا  الّذي  الدّافع  �أمّا 
الم�صطلح  �شهرة  �أم���ور:  ثلاثة  ف��ي  فيتلخّ�ص  غيره  دون  البحث 
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التّراثيّة.،  الم�صطلحات  �إلى  والميل  الباحثين.،  بين  تداوله  وكثرة 
والا�ستجابة �إلى دعوة بع�ض الباحثين الرّامية �إلى �إعادة �إحياء لفظة 

عربيّة ا�ستعملها البلاغيّون في �سياق محدّد)17(.
و�إنّما  ا�صطلاحيّا،  تعريفا  العدول  يعرّفوا  فلم  القدماء  �أم��ا 
مَعْدُولٌ  مثل:  منها  ي�شتقّ  ما  �أو  الكلمة  هذه  ي�ستعملون  وجدناهم 
ومَعْدُولَةٌ وعَدَلَ في موا�ضعَ كثيرةٍ من كتبهم، وهذا �إن دلّ على �شيء 
ف�إنّما يدلّ على �أنّهم واعون بمدلول الم�صطلح كما ا�شتهر في علم 

اللّغة الحديث.
فمن موا�ضع ا�ستعمالهم لما ي�شتقّ من كلمة »عدول« ماجاء في 
كتاب �سيبويه حين عقد بابا �سماه »بَابُ مَاجَاءَ مَعْدُوًال عَنْ حَدّهِ من 
رُ مَعْدُوًال عَنْ حَدّهِ نحوُ: فُ�سَقُ وَلُكَعُ وَعُمَرُ«)18(. ثِ كَمَا جَاءَ المذَكَّ الم�ؤَنَّ
هُ مَعْدُولٌ - �إِذَا  نَّ ا �سَحَرَ فَ�إِ دِ: »فَ�أَمَّ وغير بعيد عن �سيبويه قولُ المبرِّ
مِ«)19(، وقولُ ابن ال�سّرّاج: »وَمَوْحَد  �أَرَدْتَ بِهِ يَوْمَكَ - عَنِ الأَلِفِ والَّال
هُوهُ بالأ�سماءِ نحو: مَوْهَبٍ«)20(،  هُ ا�سْمٌ مَعْدُولٌ عَنْ وَاحِدٍ ف�شبَّ فَتْحٌ لأَنَّ

ةِ بُرَك مَعْدُولٌ عن بَارِكٍ«)21(. وقولُ النّحّا�س: »وذُو الحِجَّ
يظهر جليّا من �أقوال ه�ؤلاء العلماء ا�ستعمال كلمة »معدول« الّتي 
م�صدره  الّذي  »عُ��دِل«  للمفعول  المبنيّ  الفعل  من  مفعول  ا�سم  هي 
وهو  �أخ��رى  �إل��ى  �صيغة  من  الانتقال  يفيد  هنا  ومدلولها  »ع��دول«، 

الم�ستوى ال�صرفي الذي يعدّونه من م�ستويات العدول.
ابن  ق��ول  �صراحة  »ع���دول«  لكلمة  ا�ستعمالهم  موا�ضع  وم��ن 
رْبٍ من  جنّيّ: »بابٌ في العُدُولِ عن الثّقيلِ �إلى مَا هُوَ �أَثْقَلُ منه لِ�ضَ

الا�ستِخْفَافِ«)22(.
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قِ�سْمينِ:  يَنْقَ�سِمُ  يحَ  الفَ�صِ مَ  الكََال �أَنَّ  »اعلَمْ  الجرجاني:  وقال 
ذَلك فيه  يُعْزَى  وقِ�سْمٌ  اللّفظِ  �إِلى  والحُ�سْنُ فيه  ةُ  الـمَزِيَّ تُعْزَى  قِ�سْمٌ 
ظْمِ. فالقِ�سمُ الأوّل: »الكِنَايَةُ« و»الا�سْتِعَارَة« و»التَّمْثيلُ الكَائِنُ  �إلى النَّ
�سَاعٌ  واتِّ مَجازٌ  الجُمْلَةِ،  عَلَى  فِيهِ،  كَانَ  مَا  وكلُّ  الا�ستِعَارَةِ«،  حَدِّ  عَلَى 

اهِرِ«)23(. وعُدُولٌ باللَّفْظِ عَنِ الظَّ
ا القِ�سْمُ الّذِي  وقال ابن الأثير عند حديثه عن الا�ستعارة: »وَ�أَمَّ
يَكُونُ العُدُولُ فِيهِ عَنِ الحقِيقَةِ �إلى المجَازِ لغَيرِ مُ�شَارَكَةٍ بينَ المنقُولِ 
عِ في الكَلامِ، وهُوَ �سَبَبٌ  وَ�سُّ والمنقُولِ �إليهِ فَذَلِكَ لا يكونُ �إّال لِطَلَبِ التَّ

مِ مَطْلُوبٌ«)24(. عُ فِي الكََال وَ�سُّ الِحٌ؛ �إِذِ التَّ �صَ
�أن ي�سبق الفاعل في  �أن الأ�صل  �أن ذكر  وقال الأ�شمونيّ - بعد 
لِ؛ فَيَتَقَدّمُ  المعنى المفعول في المعنى: » ويجوزُ العُدُولُ عَنْ هذا الأَ�صْ
مَا هُوَ مَفْعُولٌ فِي المعْنَى عَلَى مَا هُوَ فَاعِلٌ فِي المعْنَى، فَيُقَالُ: �أَلْبِ�سَنْ 

نَ�سْجَ اليَمَنِ مَنْ زَارَكُمْ «)25(.
عَنِ  جْ�ل�الُ  الإِ كْنِيَةِ  التَّ �إل��ى  دَعَ��اهُ��مْ  »والّ���ذِي  ال�سّيوطيّ:  وق��ال 
رِيحِ بالا�سْمِ بالكِنَايَةِ عنْهُ وَنَظِيرُهُ العُدُولُ عَنْ فِعْلٍ �إلى فِعْلٍ فِي  التَّ�صْ

يَ الأَمْرُ(«)26(. نَحْوِ قوله: )وغِي�ضَ الماءُ وقُ�ضِ
بم�صطلح  ال��تّ��امَ  وعيَهم  ال�سّابقة  العلماء  �أق���وال  ف��ي  نلم�س 
العدول في م�ستوياته المختلفة، فقولا ابن جنّيّ وال�سّيوطيّ ي�صبّان 
وقول  رْفّي،  ال�صّ الم�ستوى  وهو  الكلمة  ببنية  المتعلِّق  الم�ستوى  في 
�أو  التّركيبيّ  الم�ستوى  في  ي�صبّ  والتّ�أخير  التّقديم  في  الأ�شمونيّ 
النّحويّ، وقولا الجرجانيّ وابن الأثير ي�صبّان في الم�ستوى الدّلاليّ.
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وبتدقيق  ال�سّابقة  والأق��وال  النّ�صو�ص  هذه  خلال  من  يمكننا 
النّظر في ال�سّياقات الّتي وردت فيها كلمة »عدول« �أو ما ا�شتقّ منها 
�أو  الخروج  هو  فنقول:  للعدول  موجزا  ا�صطلاحيًّا  تعريفًا  عَ  نَ�ضَ �أن 
�أو تعبيرٍ �آخرَ  �أو تعبير ما �إلى �صيغة  �أو الميل من �صيغة  الانحراف 

لغر�ض معيّن.
3 - التعريف والتنكير:

في  النحويين  �شغلت  ال��ت��ي  المباحث  م��ن  والتعريف  التنكير 
الجملة  بتركيب  �صلة  لها  كثيرة  �أم��ور  عليه  تتوقف  �إذ  ؛  م�صنفاتهم 
والإعراب وبخا�صة في باب النعت والابتداء والمنادى، كما �أن للتّنكير 
�إبراز  في  دوره��ا  وبينوا  البلاغيون  عندها  وقف  �أغرا�ضا  والتّعريف 
للتعريف  بابا  عقد  الذي  الجرجانيّ  مقدمتهم  وفي  الكلام  جماليات 
تبعه من  به)27(، ثم  المتعلقة  النكت والأغرا�ض  والتنكير وبين بع�ض 

جاء بعده من البلاغيين ف�شرحوا كلامه ونقلوه وف�صلوا فيه)28(.
ثم  وعرفته،  لنكرته  م�صدران  الأ�صل  في  والمعرفة  والنّكرة 
نقلا و�سمي بهما الا�سم المنكور والا�سم المعروف)29(، وللنحاة في 

تبيينها ثلاث طرق :
1 - ذكر �أق�سام المعرفة، وبيان �أن النكرة ما �سوى المعرفة، وهذا 
ما وجدناه عند �سيبويه)30(، وابن مالك في الت�سهيل حيث قال: 
»من تعرّ�ض لحدّ المعرفة عجز عن الو�صول �إليه دون ا�ستدراك 

عليه«)31(.
2 - حدُّ النّكرة والاكتفاء بذكر �أق�سام المعرفة)32(.
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�أنّ  وهو  واحد  بتعريف  ونكتفي  الكثير)33(،  وهو  معا،  حدّهما   -  3
»النّكرة: ا�سم لما و�ضع �شائعا في �أمته غير مق�صود به ق�صد 
لمعين  خا�صا  و�ضع  ما  والمعرفة:  وفر�س،  كرجل  بعينه  �شيء 

كزيد وعمرو«)34(.
قال  فرع،  والمعرفة  الأ�صل  هي  النّكرة  �أن  �إلى  العلماء  وذهب 
�أ�شدّ  وهي  المعرفة  من  عليهم  �أخ��فّ  النكرة  �أن  »واعلم  �سيبويه: 
�أكثر  ثَمَّ  �أوّل، ثم يدخل عليها ما تعرف به فمن  النّكرة  تمكّنا؛ لأنّ 

الكلام ين�صرف في النّكرة«)35(.
�أنّها  �إل��ى  �سيبويه  ذه��ب  حيث  �أق�سام،  �إل��ى  المعرفة  وق�سّموا 
�إلى  والم�ضاف  خا�صة،  �أع�الم  هي  التي  الأ�سماء  �أ�شياء:  »خم�سة 
والأ�سماء  وال�ل�ام،  والأل���ف  التنوين،  معنى  ت��رد  ل��م  �إذا  المعرفة 

المبهمة، والإ�ضمار«)36(.
هذه الأق�سام الخم�سة هي التي درج عليها النحاة بعد �سيبويه 
ال�سراج)38(، وابن جني)39(، والزمخ�شري)40(،  كالمبرد)37(، وابن 

وغيرهم)41(.
ال�ضمائر،  وه��ي:  �سبعة،  المعارف  �أنّ  �إل��ى  مالك  اب��ن  وذه��ب 
والمعرف  المو�صولة،  والأ�سماء  الإ�شارة،  و�أ�سماء  الأعلام،  و�أ�سماء 

بالأداة، والنكرة المق�صودة بالنداء، والم�ضاف �إلى معرفة)42(.
الذي  الترتيب  بهذا  وهي  بع�ض  من  �أع��رف  بع�ضها  والمعارف 

ذكرناه �آنفا، قال ابن مالك:
ولُ مُتَمْ مَرٌ �أَعْرَفُهَا ثُمَّ العَلمَْ       وا�سْمُ �إ�شَارَةٍ وَمَوْ�صُ فَمُ�ضْ

نَـــا)43(  ـــــــنَا       �أَوْ ذُو �إ�ضَــــافَةٍ بِهَا تَبَيَّ  وَذُو �أَدَاةٍ، �أَوْ مُنَــادًى عُيِّ
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الأداة  هذه  ب��الأداة،  المعرف  على  البحث  هذا  في  و�سنقت�صر 
اختلف النّحاة فيها على قولين م�شهورين: �أحدهما: �أنها �أل برمتها، 

والآخر: �أنّها اللام فقط، قال الحريري: 
و�آلةُ التَّعْريِفِ �أَلْ فَمَنْ يُرِدْ       تَعْريِفَ كَبْدٍ مُبْهَمٍ قَــــــالَ الكَبِدْ

لِ مَتَى يُدْرجْ �سَقَطْ)44( مُ فَقَطْ        �إِذْ �أَلِفُ الوَ�صْ هَا الَّال وَقَالَ قَــوْمٌ �إِنَّ
وقال ابن مالك :

فْتَ قُلْ فيهِ النَّمَطْ)45( مُ فَقَطْ       فَنَمَطٌ عَرَّ �أَلْ حَرْفُ تَعْرِيفٍ �أَوِ الَّال
والقول ب�أنّ )�أل( كهل حرف تعريف هو قول الخليل، والقول ب�أنّ 

اللام وحدها حرف تعريف هو قول �سيبويه و�أكثر الب�صريين)46(.
4 - �أمثلة عن العدول عن التنكير �إلى التعريف في الآيات 

المت�شابهة:
من �أمثلة العدول عن التنكير �إلى التعريف �أو العك�س قوله تعالى 

ال�سلام: {ٹ ڤ ڤ  عليه   - يحيى  نبيه  مريم، عن  �سورة  في 
ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ} ]مريم: 15[، وقال على ل�سان عي�سى - 

ھ}  ھ  ھ  ھ  ہ  ہ  ہ  ہ  {ۀ  ال�سلام:  عليه 
به  وجاء  منكّرا،  )�سلام(  بلفظ  الأول��ى  الآية  في  فجاء  ]مريم:33[، 

في الآية الثانية معرّفا بالألف واللام، فما �سر تخ�صي�ص كل لفظ 
بالمو�ضع الذي ورد فيه ؟ .

ال�سّلام لغة: فهو من مادة )�س ل م(، وتدور الدّلالة اللّغوية لهذه 
حة والعافية والبراءة، والخلا�ص والنجاة من ال�شّر  المادة حول ال�صّ

والعيوب)47(.
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م�صدر،  �إمّ��ا  فهو  ال�صرفية،  ال�صيغة  حيث  من  ال�سّلام  و�أمّ��ا 
و�إمّا ا�سم م�صدر، فمن قال �إنه م�صدر جعله م�صدرا �إما ل�سلم من 
ال�سلامة)48(  و�إمّا لِ�سَلَّمَ الم�ضاعف من قولهم : )�سَلَّمْتُ على فلان( 
�إنه ا�سم م�صدر جعله ا�سم م�صدر ل�سلَّم  �إذا حييته)49(. ومن قال 

الم�ضاعف)50(.
حيح الذي يوافق ما تقرر في علم العربية �أنّ ال�سّلام ا�سم  وال�صّ
فْعِيلُ(، قال ابن  لَ م�ضعفةَ العين قيا�سُ م�صدرها )التَّ م�صدر؛ لأن فَعَّ

مالك:
�سَ التَّقْدِي�سُ)51( دَرهُ، كَقُدِّ وَغَيْرُ ذِي ثَلاثَـــــةٍ مَقِيــ�سُ      مَ�صْ

ا�سما  وال�سّلام  التّحيّة،  بمعنى  ال�سّلام  بين  القيّم  ابن  وف��رّق 
من �أ�سماء الله تعالى، وال�سّلام بمعنى ال�سّلامة، فجعل الأوّل ا�سم 

م�صدر من �سَلَّمَ الذي م�صدره التَّ�سلِيم، وحكى في الثّاني قولين :
�أحدهما : �أنه كذلك ا�سم م�صدر، والمعنى �أنه ذو ال�سلام على 

حذف الم�ضاف.
والآخر : �أن الم�صدر بمعنى الفاعل ، �أي ال�سّالم .

ل�سَلِمَ، وهو كالجن�س  �أمّا ال�سّلام بمعنى ال�سّلامة، فهو م�صدر 
العامّ من حيث لم يكن فيه تاء التّحديد بالمرة من الم�صدر)52(.

الذي جاء في  ال�سّلام  كلّه، هو معنى  يعنينا من هذا  الذي  �إن 
الآيتين اللتين نحن ب�صدد تعليل العدول فيهما، وهو التحية فيكون 

بذلك ا�سم م�صدر )�سَلَّمَ( .
وقد ت�ساءل ابن القيم قائلا: »ف�إن قيل فما الحكمة في مجيئه 
ا�سم م�صدر ولم يجىء على �أ�صل الم�صدر؟ قيل: هذا ال�سر بديع، 
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وهو �أن المق�صود ح�صول م�سمّى ال�سلامة للم�سلم عليه عل الإطلاق 
غير  من  ال�سّلامة  مطلق  المراد  كان  فلما  بفاعل،  تقييد  غير  من 
ولم  الفعل،  مجرّد  على  ال��دّال  الم�صدر  با�سم  �أتوا  لفاعل،  تعر�ض 

ي�أتوا بالم�صدر الدّال على الفعل والفاعل معا «)53(.
ثلاثة  )�سلام(  لفظ  على  )�أل(  �إدخ��ال  في  �أنّ  ال�سّهيلي  وذكر 

فوائد:
�إحداها: �أنّه يُ�شْعِر بذكر الله �سبحانه، لأنّ ال�سّلام من �أ�سمائه 

تعالى.
والثانية: �أنّه ي�شعر �أي�ضا بطلب معنى ال�سّلامة منه، لأنّك متى  
ذكرت ا�سما من �أ�سمائه فقد تعرّ�ضت لطلب المعنى الذي ا�شتقّ منه 

ذلك الا�سم.
على  مق�صورة  غير  و�أنّها  التّحية،  بعموم  ي�شعر  �أنّ��ه  والثالثة: 

المتكلِّم)54(.
وزاد ابن القيم فائدة رابعة، وهي: »�أنّها تقوم مقام الإ�شارة �إلى 
الثّوب  و�أعطني  الماء،  الكتاب، وا�سقني  ناولني  المعين، كما تقول: 
ت�ستغني بها عن قولك هذا، فهي  ف�إنّك  لما هو حا�ضر بين يديك، 

م�ؤدية معنى الإ�شارة«)55(.
بل  ب��ه،  التّف�سير  كتب  تحفل  فلم  ال��ع��دول  ه��ذا  تعليل  عن  �أمّ��ا 
لل�سلام فح�سب، فيقولون هو  اللغوية  الدّلالة  وجدناهم يقفون عند 
الأمان �أو ال�سلامة، �أو هو ا�سم كل برّ وخير، �أو هو الثّناء �أو التّحية 

المعروفة)56(.
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ووقف الكرمانيّ عند هذا العدول، فقدم ثلاثة توجيهات فقال: 
» فنكّر في الأوّل وعرّف في الثاني؛ لأنّ الأول من الله تعالى والقليل 
منه كثير... والثّاني من عي�سى عليه ال�سلام، والألف واللام لا�ستغراق 
الم�ستح�سنة  والفروع  والع�شرين  التّ�سعة  عليه  �أدخ��ل  ولو  الجن�س، 
والم�ستقبحة لم تبلغ ع�شر مع�شار �سلام الله عليه، ويجوز �أن يكون 

ذلك وحيا من الله - عز وجل - فيقرب من �سلام يحيى.
وقيل: �إنما دخل الألف واللام، لأنّ النّكرة �إذا تكررت تعرّفت.

ولا  م��اء  �أ�شرب  لا  تقول  �سواء،  ومعرفته  الجن�س  نكرة  وقيل: 
�أ�شرب الماء فهما �سواء«)57(.

يمكن �أن نعقب على كلام الكرماني بما ي�أتي:
هو  ف�أعلاها  وال�ضعف،  ال��ق��وّة  في  التّوجيهات  ه��ذه  تتفاوت   -  1
اختلاف  �إلى  التّعبير  اختلاف  �سرّ  يرجع  الذي  الأوّل  التّوجيه 
الأن�صاري)58(،   فيه  وافقه  ول��ذا  جيد  توجيه  وه��ذا  الم�سَلِّمِ، 
والنّي�سابوري)59( و�صاحب كتاب الطّراز)60( وبع�ض البلاغيين 

المعا�صرين)61(.
2 - قوله )والقليل منه كثير( يدل على �أنّ التنكير هنا يفيد التقليل، 
ونحن نرى �أن التّنكير هنا يفيد التكثير �أ�صلا، �أي )�سلام كثير 

عليه( ، وهذا المقام ينا�سبه ن�سبة الكلام �إلى الله تعالى.
والم�ستقبحة(،  الم�ستح�سنة  والفروع  والع�شرين  )التّ�سعة  قوله   -  3
يق�صد بها حروف الهجاء وفروعها، كما ذكرها ابن جني)62(.

للكرماني، من حيث كونُ  الأول  التّوجيه  ي�شابه  وللرازي توجيه 
ال�سّلام المنكر من الله تعالى، والمعرّف من عي�سى - عليه ال�سلام، 
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لكنه يختلف عنه في التعليل، ذلك �أنّه يرى �أنّ قول القائل: )�سلام 
عليك( �أكمل من قوله )ال�سلام عليكم (، وذلك لأن )�سلام عليك( 
معناه �سلام كامل تام �شريف عليك، و�أما قوله )ال�سلام عليكم(، 
فال�سلام لفظ مفرد محلى )ب�أل( يفيد �أ�صل الماهية فقط، واللفظ 
للماهيّة  العار�ضة  بالأحوال  فيه  �إ�شعار  لا  الماهيّة  �أ�صل  على  الدّال 

وبكمالاتها)63(.
�أخرى،  �آيات  على  �إليه  الذي ذهب  التوجيه  في  الرازي  ا�ستند 
ورد فيها لفظ ال�سلام، فقال : »ومما ي�ؤكد هذا المعنى �أنّه �أينما جاء 
لفظ )ال�سّلام( من الله تعالى، ورد على �سبيل التنكير كقوله تعالى: 
 ،]54 ]الأنعام:  ٹ}  ٹ  ٹ  ٹ  ٿ  ٿ  ٿ  {ٿ 
وفي   ،]59 ]النمل:  چچ}  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  ڄ  ڄ  {ڄ  وقوله: 
القر�آن من هذا الجن�س كثير. �أما لفظ ال�سّلام بالألف واللام، ف�إنما 

جاء من الأنبياء عليهم ال�سلام: {ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئېئې ئې ئى 
ئى ئى ی} ]طه: 47[«)64(.

ومما ي�ؤكّد ما ذهب �إليه الرّازي �أن لفظ )ال�سّلام( بالتّنكير ورد 
في القر�آن �أكثر منه بالتّعريف، حيث ورد بالتنكير �أربع ع�شرة مرة 
)ال�سلام(  لفظ  و�أما  تعدية،  دون  مرة  و�إحدى ع�شرة  بعلى،  معدى 

بالتعريف فقد ورد مرتين لي�س غير.
قول  في  �أي�ضا  الأنبياء  من  منكرا  )ال�سّلام(  لفظ  ج��اء  وق��د 

ۅ  ۋ  ۋ  ۈۇٴ  ۈ  ۆ  ۇۆ  {ۇ  ال�سلام  عليه  �إبراهيم 
�أ�صحاب الأعراف في قوله: {ڌ ڎ  ومن    ]47 ]مريم:  ۅ} 

ڎ ڈ ڈ ژ} ]الأعراف: 46[.
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لفظ  ف��ي  ال��ق��ر�آن  ف��ي  وال�ل�ام  الأل���ف  ال�سّهيلي ح��ذف  وع��لّ��ل 
الفوائد  بالتّنكير عن  فيها  ورد  التي  المواطن  با�ستغناء  )ال�سلام( 
المتكلم ههنا  »لأنّ  ا�ستغني عنها  و�إنما  �آنفا،  التي ذكرناها  الثلاث 
هو الله �سبحانه، فلم يق�صد تبركا بذكر الا�سم الذي هو ال�سّلام، 
ولا تعرّ�ضا وطلبا كما يق�صده العبد، ولا عموما في التّحية منه ومن 
غيره، لأنّ �سلاما منه - �سبحانه - كاف عن كل �سلام، ومغن عن 
كلّ تحيّة، ومرب عن كلّ �أمنية، فلم يكن لذكر الألف واللام معنى 

ال�سلام {ۀ ہ ہ  الم�سيح عليه  قول  لها في  كان  ههنا، كما 
ہ} ]مريم: 33[؛ لأنّ هذا العبد ال�صالح يحتاج كلامه �إلى هذه 

الفوائد الثلاثة«)65(.
توجيه  وردّ  التّوجيه،  في  ال�سهيلي  مذهب  القيم  اب��ن  وذه��ب 
من قال : �إنّ �سلام يحيى جرى مجرى ابتداء ال�سلام في الرّ�سالة 
�آخر  في  ال�سّلام  مجرى  ج��رى  الم�سيح  و�سلام  فنكر،  والمكاتبة 
المكاتبة فعرف، ف�إن ال�سّورة كالق�صة الواحدة ، فقال: »ولا يخفى 

ف�ساد هذا الفرق، ف�إنهما �سلامان متغايران من مُ�سَلِّمَينِ:
 �أحدهما: �سلام الله تعالى على عباده.

على  �أحدهما  يُبنى  فكيف  نف�سه،  على  العبد  �سلام  والثّاني:   
الآخر «)66(.

لتقدم  عرف  الثاني  �إن  القائل  قول  وهو  ثانيا،  توجيها  ردّ  كما 
�أقرب  لكنه جعله  للعهد،  فيه  واللام  الألف  اللفظ فكانت  ذكره في 
من التّوجيه الأوّل، فقال » وهذا �أقرب لإمكان �أن يكون الم�سيح �أ�شار 
�إلى ال�سّلام الذي �سلّمه الله على يحيى، ف�أراد �أن لي من ال�سّلام في 

مثل هذه المواطن الثلاثة مثل ما ح�صل له«)67(.
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يمكن جعله  وال��رازي  وال�سهيلي  الكرماني  به  �أخذ  مما  كّال  �إن 
توجيها لهذا العدول، لكون هذه النّكات لا تتعار�ض  و�إنما تدل على 

�أن كل لفظ و�ضع مو�ضعه اللائق.
على  تعالى  قوله   التعريف  �إلى  التنكير  العدول عن  �أمثلة  ومن 
ل�سان �إبراهيم وهو يدعو ربه: {ئۈ ئې ئې ئې ئى ئى ئى ی} 

�إبراهيم: {ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ  126[، وقال في �سورة  ]البقرة: 
ٹ ٹ ڤ} ]�إبراهيم: 35[.

�إلى  النّكرة  عن  العدول  في  المثال  ه��ذا  في  العدول  ويتجلّى 
في  ب�أل  ومعرّفا  البقرة،  �آية  في  منكّرا  اللّفظ  ورد  حيث  المعرفة، 
في  ال�سّلام  عليه  �إبراهيم  ل�سان  على  الدّعاء  �أنّ  مع  �إبراهيم،  �آية 
�إلى  البقرة  �آية  في  التّنكير  عن  العدول  في  ال�سّرّ  فما  المو�ضعين، 

التّعريف في �آية �إبراهيم؟ 
الّذي  بالمو�ضع  لفظ  كلّ  اخت�صا�ص  تبيان وجه  نحاول  �أن  قبل 

ورد فيه نبيّن �أوّلا الدّلالات اللّغويّة  للبلد.
�أو  عَامِر  الأر�ض،  مُ�سْتَحيزٍ من  كُلّ مو�ضع  »البلد:  الخليل:  قال 

غير عَامِر، خَالٍ �أو م�سكُون «)68(.
ي�شترط الخليل في المو�ضع الذي ي�صح �أن ي�سمّى بلدا �أن ي�أخذ 
حيّزا من الأر�ض، �سواء �أكان عامرا بالبنيان والبيوت �أم لا، و�سواء 

�أكان خاليا من ال�سّكان �أم م�سكونا .
هو:  وقيل  الأر�ض)69(،  هو:  فقال  البلد،  لفظ  بع�ضهم  و�أطلق 

در، يقال و�ضعت النّاقة بلدتها �إذا بركت، والأثر، والقبر)70(. ال�صّ
المت�أثر  ال��م��ح��دودُ،  المحيط  المكان  »البلد  ال��رّاغ��ب:  وق��ال 

د، وبُلْدَان«)71(. باجتماع قطّانه فيه، وجمعه بَِال
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نفهم من كلام الرّاغب، �أن البلد لا ي�سمّى بلدا �إلا ب�أربعة �شروط:
1 - �أن يكون مو�ضعا محدودا، �أي ي�أخذ حيّزا معينا.

2 - �أن يت�أثّر بال�سّكان.
3 - �أن يكون عامرا، ويفهم من قوله )اجتماع(.
4 - �أن يكون م�سكونا، ويفهم من قوله )قطانة(.

�إنّ تعريف الراغب للبلد يختلف عن تعريف الخليل له من حيث 
كونه عامرا وم�سكونا، ويتّحد معه في كونه ي�أخذ حيّزا.

�إذا رجعنا �إلى �أقوال المف�سرين و�أ�صحاب كتب المت�شابه اللّفظيّ 
وعلوم القر�آن بحثا عن ال�سّرّ في هذا العدول الحا�صل �سنجد �أنّهم 
ذكروا جملة من التّوجيهات، بع�ضها مقبول، وبع�ضها بعيد لا يتوافق 

مع ال�سّياق، وحا�صل هذه التّوجيهات ثلاثة: 
وقت  اختلاف  ب�سبب  التّعبيرين  اختلاف  �أنّ  الأوّل:  التّوجيه 

البقرة {ئې ئى ئى ئى ی ی  �آية  في  الأولى  فالدّعوة  الدّعاء؛ 
بلدا، فك�أنّه قال:  المكان قد جعل  ی ی ئج}، وقعت ولم يكن 
اجعل هذا الوادي بلدا �آمنا، فالمدعوّ به هنا �أمران: البلديّة، والأمن. 
و�أمّا الدّعوة الثّانية في �آية �إبراهيم {ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ}، 
الّذي  المكان  اجعل هذا  قال:  فك�أنّه  بلدا،  �أن �صار  بعد  وقعت  فقد 

�صيّرته بلدا ذا �أمن، فالمدعو به هنا �أمر واحد: وهو الأمن)72(.
وتحقيق هذا التّعليل �أنّك �إذا قلت : )اجعل هذا خاتما ح�سنا( ، 
فقد �أ�شرت �إلى المادّة طالبا �أن يُ�سْبَكَ منها خاتمٌ ح�سنٌ، و�إذا قلت: 
الخاتمية،  دون  الح�سن  ق�صدت  فقد  ح�سنا(،  الخاتم  هذا  )اجعل 
وذلك لأنّ محطّ الفائدة هو المفعول الثّاني؛ لأنّه بمنزلة الخبر)73(.
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ويرى الغرناطيّ �أن هذا التّعليل بعيد، لكنّه يبقى ممكنا، وعلّل بُعده 
ب�أنّه لي�س مفهوما من لفظ الآي)74(، ولعلّه يق�صد قوله تعالى: {ۇٴ 
ئا  ئا  ى  ېى  ې  ې  ې  ۉ  ۉ  ۅ  ۅ  ۋ  ۋ 
]البقرة:  ئۆ}  ئۇئۆ  ئۇ  ئو  ئو  ئە  ئە 
125[، فوجود البيت والطّائفين والعاكفين والرّكّع ال�سّجود، يوحي ب�أنّ 

في  التّنكير  لتخريج  داعيَ  فلا  �إبراهيم،  دعاء  قبل  متحقّقة  البلديّة 
الآية بالقول �إنّ الدّعوة الأولى كانت قبل �أن يكون المكان بلدا.

�إنّ تعريف البلد في �آية �إبراهيم، وجعله تابعا لا�سم الإ�شارة، يمكن 
حمله على �أمرين: �أحدهما: تعدّد ال�سّ�ؤال ، والآخر: وحدة ال�سّ�ؤال.

 - ال�سّلام  عليه   - »�أنّه  الأول، فجوابه:  الأمر  على  ف�إن حملناه 
�أوّلا كلا الأمرين: البلديّة والأمن، فا�ستجيب له في �أحدهما،  �س�أل 
وت�أخّر الآخر �إلى وقته المقدّر له لما تقت�ضيه الحكمة الباهرة، ثمّ 
كرّر ال�سّ�ؤال ح�سبما هو المعتاد في الدّعاء والابتهال، �أو كان الم�س�ؤول 
�أوّلا  البلديّة ومجرّد الأمن الم�صحّح لل�سّكن كما في �سائر البلاد، 
وقد �أجيب �إلى ذلك، وثانيا الأمن المعهود، �أو كان هو الم�س�ؤول �أوّلا 
والاقت�صار  الثّاني لا�ستدامته.  ال�سّ�ؤال  لكنّ  �إليه،  �أجيب  �أي�ضا، وقد 
على �س�ؤاله مع جعل البلد �صفة لهذا؛ لأنّه المق�صد الأ�صليّ، �أو لأنّ 

المعتاد في البلديّة الا�ستمرار بعد التّحقّق ، بخلاف الأمن«)75(. 
يمكن تو�ضيح هذا الجواب في النّقطتين الآتيتين: 

في  ف�أجيب  والأم��ن،  البلديّة   - ال�سّلام  عليه   - �إبراهيم  �س�أل   -  1
البلديّة، وت�أخرت �إجابة الأمن �إلى وقت �آخر، ولهذا كرّر ال�سّ�ؤال 

على عادة الدّاعين في الإلحاح على الله تعالى.
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2 - �أنّه �س�أل في الأوّل البلديّة والأمن الم�صحّح لل�سّكنى، �أي الأمن 
�أي  في  الإن�سان  »لأنّ  العامّ؛  الأمن  وهو  ال�سّكن  به  ي�صحّ  الّذي 
بقعة من بقاع الأر�ض لا يتّخذ مكانا يجل�س فيه ويقيم ويتوطّن 
ومن  حياة،  مقوّمات  من  الأم��ن  �أ�سباب  لنف�سه  �ضمن  �إذا  �إّال 
�إن�سان في  لكلّ  الأمن مطلوب  قويا، وهذا  تفزيعا  تفزيعه  عدم 
�أيّ �أر�ض«)76( وقد �أجيب �إلى كلا الأمرين، ثم �س�أل ثانيا الأمن 
غير  »ففي  مكّة  به  تتّ�سم  الّ��ذي  الخا�صّ،  الأم��ن  وهو  المعهود، 
هذا المكان يمكن �أن تقطع �شجرة، �أو ي�صطاد �صيد، ولكن في 
�شيء  ولكلّ  للنّبات،  �أمن  جدّا،  خا�صّ  �أمن  هناك  المكان  هذا 
في  �س�أل  وربّما  فيه«)77(.  ي�صاد  لا  الحيوان  فحتّى  فيه،  يوجد 
ودوامه؛  لثباته  طلبا  ال�سّ�ؤال  وكرّر  ه،  وخا�صَّ ه  عامَّ الأمن  الأوّل 
لأنّ الأمن قد يزول بعد التّحقّق، بخلاف البلديّة، ف�إنّ المعتاد 

فيها الا�ستمرار بعد التّحققّ.
�أمّا �إذا حملناه على وحدة ال�سّ�ؤال وتكرّر الحكاية، فالظّاهر �أنّ 
�آية البقرة، و�إنّما اقت�صر في  الم�س�ؤول كلا الأمرين، كما حكي في 
بقوله:  البلديّة  �س�ؤال  اكتفاء بحكاية  الأمن  �س�ؤال  �إبراهيم على  �آية 
الم�س�ؤول  �إذ   ]37 ]�إبراهيم:  ڳ}  ڳ  گ  گ  گ  {گ 

هويّتها �إليهم للم�ساكنة معهم لا للحجّ فقط)78(.
�أنّ الدعوتين وقعتا بعدما �صار المكان بلدا،  الثّاني:  التّوجيه 
البلد  هذا  )اجعل  تقديره:   ]126 ]البقرة:  ی}  {ئى ئى ئى  فقوله 
بلدا �آمنا( كقولك: )كان اليوم يوما حارا(، وهذا �إنّما تذكره للمبالغة 
في و�صفه بالحرارة، لأنّ التّنكير يدلّ على المبالغة، والمعنى: اجعله 
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قوله: {ٹ ٹ ٹ ٹ  و�أمّ��ا  الأم��ن،  الكاملة في  البلدان  من 
ڤ}، ]�إبراهيم: 35[  فلي�س فيه �إّال طلب الأمن، لاطلب المبالغة)79(.
دون  ال�صفة  �إل��ى  يكون   - التّوجيه  ه��ذا  ح�سب    - الق�صد  �إنّ 
ولدا  ه��ذا  ول��دك  »)اج��ع��ل  يقول:  قد  القائل  �أنّ  ذل��ك  المو�صوف؛ 
�أديبا(، وهو لي�س ي�أمره ب�أن يجعله ولدا، لأنّ ذلك لي�س �إليه، و�إنّما 
كما  وهذا  ال�صفة....  هذه  على  اجعله  قال:  فك�أنّه  بت�أديبه،  ي�أمر 
تقول: ... كانت اللّيلة ليلةً باردةً، فتن�صب ليلة على �أنّها خبر كان، 
وحكم الخبر �أن يتمّ به الكلام، ولو قلت: كانت اللّيلة ليلةً، لم يكن 

الكلام تامّا«)80(.
�إنّ هذا التوجيه - ح�سب ر�أينا - �ضعيف لثلاثة �أمور: 

وعدمه  التّقدير  بين  الأم��ر  دار  و�إذا  محذوف،  تقديرَ  فيه  �أن   -  1
فتركه �أولى.

ڤ}،  ٹ  ٹ  ٹ  {ٹ  تعالى  قوله  في  يقدّرون  �أنهم   -  2
ولايقدّرون في الآية الأخرى، والأولى �أن يقدّر في الأولى )البلد( 

معرفة، وفي الثّانية )بلدا( نكرة، حتّى تتطابق الدّعوتان .
3 - �أنهم ر�أوا المبالغة في الأمن في الآية الأولى، ولم يروها في الآية 

الثانية، مع �أن الدّعوتين وقعتا بعد �أن �صار المكان بلدا.
التّوجيه الثالث : وهو ما تفرّد به الغرناطيّ، حيث قال: »ووجهه- 
والله �أعلم - �أنّ ا�سمَ الإ�شارة الّذي هُوَ )هَذَا( في �سُورَةِ البقرة، لَمْ 

دْ تبعيّته اكتفاءً بالواقع قَبْلَهُ من قوله تعالى: {ۇٴ ۋ ۋ  يُقْ�صَ
ۅ ۅ ۉ}، ]البقرة: 125[، وقوله : {ى ئا ئا ئە 
ئە ئو ئو ئۇ ئۇ} ]�إبراهيم: 37[، وتعريف البيت حا�صل 
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مَ مِن قَوْلِ �إبراهيمَ عندَ نُزُولِهِ بولده  من تعريف البلد، لا�سيّما بما تقدَّ
ڈ  ڈ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ  {ڍ  بقوله:  �أوّلا  ودعائه  الله  بحرم 
ژ ژ ڑ ڑک} ]�إبراهيم: 37[ فتعريف البيتِ تعريفٌ للبلد، 
فورد ا�سم الإ�شارة غيرَ مفْتَقِرٍ �إلى التّابِعِ المبيّنِ جِنْ�سَهُ كَالجَارِي في 
ودُ البيانِ ...  لُ منهُ مَقْ�صُ مَهُ ممّا يح�صُ �أ�سماءِ الإ�شارَةِ اكتفاءً بما تقدَّ
م، وَجَرَى علَى ا�سم الإ�شارة لم  ف لَفْظُ )بلد( بالألف والّال ولو تعرَّ
كْرَارِ،  مَ، بلْ يكونُ كَالتَّ ا تَقَدَّ لَ ممَّ يكن ليحرِزَ بيَاناً زائداً عَلَى مَا تَحَ�صَّ
مَعَ  المق�صودِ،  فِي  وَ�أبْلَغُ  للإيجازِ،  �أَحْ��رَزُ  هُوَ  مَا  على  الكَلامُ  فَ��وَرَدَ 

ولِ مَا كَانَتِ التّبعيّة تُعطِيهِ فَجَاءَ عَلَى مَا يجِبُ. ح�صُ
و�أمّا �آية �سورة �إبراهيم، فلم يتقدّم فيها ما يَقُومُ لا�سمِ الإ�شَارَةِ 
�إجراءِ  بدٌّ من  يَكُن  �إليه، فلم  يُ�شَارُ  مَا  فِ بجنْ�سِ  المعَرَّ التَّابعِ  مقَامَ 
تعيين  الجارِي من  المعهودِ  م على  بالألف والّال لَهُ  تَابِعاً  البَلَدِ عليه 

جِنْ�سِ الم�شَارِ �إليهِ بِا�سْمٍ جَامِدٍ في الغَالِبِ«)81(.
يمكن �أن ن�سجّل من كلام الغرناطيّ النّقاط الآتية :

يبيّن  �أن يذكر بعدها ما  الإ�شارة،  �أ�سماء  الجاري في  المعهود   - 1
جن�سها، وهو ا�سم جامد في الغالب، ولكنّه قد لا يذكر اكتفاء 

بالواقع قبله، �أو المقام الّذي ورد فيه .
2 - اعتمد الغرناطي في توجيهه على �سياقين:

�أ - �سياق لغويّ: وهو تقدّم لفظتي )البيت( �أو )بيتي(.
ب - �سياق ثقافيّ: وهو دلالة كلمة )البيت( على الكعبة، ودلالة 

الكعبة على البلد الّذي هي فيه.
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حقّق  البقرة  �آي��ة  في  )بلد(  تنكير  �أنّ  الغرناطيّ  توجيه  مفاد   -  3
ولو   - قيل  كما   - الإيجاز  والبلاغة  الإيجاز،  و�أحرز  المق�صود 
عرّفه لح�صل تَكرار لا طائل منه، و�أمّا تعريفه في �آية �إبراهيم 

فقد جاء على المعهود الجاري في �أ�سماء الإ�شارة.
�أف�ضل  �أن  �إل��ى  نخل�ص  الثلاثة،  التوجيهات  ه��ذه  عر�ض  بعد 
�أنّ  ذلك  الثّالث؛  والتّوجيه  الأوّل  التّوجيه  بين  الجمع  هو  توجيه، 
التّوجيه الأوّل توجيه جيّد من حيث �إنّه يف�سّر لنا �سبب التّنكير في 
مو�ضع، والتّعريف في مو�ضع �آخر، ولكنّه لا يف�سّر لنا �سرّ اخت�صا�ص 
�آية البقرة بالتّنكير، و�آية �إبراهيم بالتّعريف، وهنا ي�سعفنا التّوجيه 
الثّالث الّذي يبيّن لنا �سرّ اخت�صا�ص التّنكير ب�آية البقرة، والتّعريف 

ب�آية �إبراهيم، بالاعتماد على ال�سّياقين اللّغويّ والثّقافيّ.
�أي�����ض��ا ق��ول��ه ت��ع��ال��ى ع��ن {ۉ ې ې  وم���ن الأم��ث��ل��ة 
ې ې ى ى ئائا ئە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ 
]البقرة:  ئى}  ئى  ئى  ئې  ئېئې  ئۈ  ئۈ  ئۆ  ئۆ 

ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ڳڳ  ڳ  {ڳ  وق��ول��ه:   ،]61

]�آل  ہ}  ہ  ہ  ہ  ۀ  ڻۀ  ڻ  ڻ  ڻ  ں  ں 
عمران: 112[. 

نلاحظ �أنّ لفظ )الحقّ( جاء معرّفا في �آية البقرة، وجاء منكّرا 
�إلى  المعرّف  اللّفظ  عن  العدول  في  ال�سّرّ  فما  عمران،  �آل  �آية  في 

اللّفظ المنكّر مع �أنّ الآيتين مت�شابهتان؟.
قبل �أن نحاول تبيان �سرّ التّعريف في �آية البقرة، والتّنكير في 
�آية �آل عمران بعر�ض �أقوال المف�سّرين، ن�شير �إلى �أنّ الحقّ في اللّغة 
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وجمعه  وَجَبَ)82(،  �أي  حقّاً  يحِقُّ  ال�شّيءُ  وحقَّ  الباطل،  نقي�ض  هو 
حُقُوق وحِقَاق)83(. 

�آية  �أنّ  �أمّا عن ال�سّر في هذا العدول فقد ذهب الإ�سكافيّ �إلى 
�أزمنتهم  وم�ضت  �أفعالهم،  وعرفت  عرفوا،  قوم  عن  خبر  البقرة 
و�أحوالهم، فلمّا �شهروا �شهر فعلهم بوقوعه منهم، و�أنّ الحقّ هنا هو 

الحقّ المعروف الموجب للقتل، وهو ثلاثة �أمور :
1 - قتل نف�س م�ؤمنة لم يجب عليها القتل والقاتل مكلّف.

2 - الرّدة.
3 - زنى المح�صن.

الثلاثة  الأوجه  �أي بغير هذه  الحقّ،  بغير  البقرة  �آية  فقوله في 
المعلومة)84(.

و�أمّا �آية �آل عمران الّتي جاء فيها لفظ الحقّ بالتّنكير ف�إنّها خبر 
عن قوم كانوا في ع�صر النّبيّ - �صلّى الله عليه و�سلّم - فجاء بلفظ 
ة الّتي وقع التّهديد مقارنا لها ليمنع من وقوعها،  النّكرة في الق�صّ
وما كان في خبر ما لم يقع فالذّنب في حيّز المذكور، والعقاب عليه 

مثله كالمذكور)85(. 
يمكن �إجمال ما ذهب �إليه الإ�سكافيّ في توجيه هذا العدول في 

ما ي�أتي : 
1 - القوم المخبر عنهم بقتل الأنبياء هم بنو �إ�سرائيل.

وقوم  ال�سّلام،  عليه  مو�سى,  عا�صروا  قوم   : قومين  بين  ميّز   -  2
عا�صروا النبي - �صلّى الله عليه و�سلّم.
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ة  3 - اختار لفظ المعرفة في القوم الّذين عا�صروا مو�سى لأنّ الق�صّ
واختار  معلوم،  �أمر  �أجله  من  يقتلون  كانوا  الّذي  والحقّ  وقعت 
عليه  الله  �صلّى  النّبيّ,  عا�صروا  الّذين  القوم  في  النّكرة  لفظ 

ة مقارِنة  ولأنّهم يعتقدون ذلك ويدينون به.  و�سلم، لأنّ الق�صّ
و�أمّا الغرناطيّ فقد وافق الإ�سكافي �أي�ضا، في �أنّ هناك قومين: 
�صلّى  النّبيّ,  عا�صروا  وقوماً  ال�سّلام،  عليه  مو�سى  عا�صروا  قوماً 
�أخبر به  الّذي  �أنّه  البراهين وا�ستو�ضحوا  الله عليه و�سلّم، وعاينوا 
مو�سى وغيره، ومع ذلك تمادوا في الكفر والعناد من بعد ما تبيّن 
عليهم،  والتّ�شنيع  ذمّهم  في  �أوغلُ  التّنكير  �أنّ  زاد  لكنّه  الحقّ،  لهم 
لأنّهم �أكثر بهتا ومجاهرة بالباطل وموالاة للتّمرّد من �أولئك الّذين 

عا�صروا مو�سى عليه ال�سّلام)86(.
في  الحقّ  »فعرّف   : العدول  هذا  توجيه  في  ال�سّامرائي  وق��ال 
�آية  في  فَةَ  المعرَّ  ) )الحقِّ كَلِمةَ  �أنّ  وذلك  الثّانية،  في  ونكّره  الأولى 
هُمْ كَانُوا يَقْتُلُونَ الأنبياء بغير الحقِّ الّذي يدعوا  البَقَرةِ تدلُّ عَلَى �أَنَّ

�إلى القَتْلِ، والحقّ الّذي يدعوا �إلى القتل معروف معلوم .
و�أمّا النّكرة فمعناها �أنّهم كانوا يقتلون الأنبياء بغير حقٍّ �أ�صلا، 
لا حقّ يدعوا �إلى قتل ولا غيره، �أي: لي�س هناك وجهٌ من وجوهِ الحقّ 

الّذي يدعوا �إلى �إيذاء الأنبياء، ف�ضلا عن قتلهم«)87(.
الزّيادة في ذمّهم، وتب�شيع  التّنكير هو  �أنّ الق�صد من  بيّن  ثم 
التّ�شنيع  موطن  �أنّ  على  وا�ستدل  الآيتين،  �سياق  ذكر  ثم  فعلهم، 
عليهم، والذّمّ والعيب على فعلهم في �آية �آل عمران �أكبر منه في �آية 

البقرة ب�أمور منها: 
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1 - �أنّه في �سورة البقرة جمع بين )الذّلّة( و )الم�سكنة(، و�أمّا في 
�آل عمران فقد �أكّد وكرّر وعمّم.

2 - �أنّه ذكر الجمع في �آية البقرة ب�صورة القلّة، فقال )النّبيّين(، 
وذكره في �آية �آل عمران ب�صورة الكثرة  فقال )الأنبياء( ومعلوم 

�أنّ قتل الكثير من الأنبياء �أ�شنع من قتل القليل منهم)88(.

خاتمـــة:
االنتائج التي تو�صل �إليها الباحث يمكن تلخي�صها في الآتي:

�أولا: المت�شابه اللفظي في القر�آن الكريم حقل خ�صيب لدرا�سة 
التغايرات الي�سيرة بين الأ�ساليب والتي لا يمكن الت�سليم �أبدا بالقول 
�إنها من باب التفنن في التعبير والتنويع في الأ�سلوب ف�إن هذا يجعل 
من العدول �أمرا دون فائدة �أو ق�صد وهذا محال �أن نحمل عليه كلام 

الله تعالى.
ثانيا: اللفظ القر�آني جاء ب�أبلغ �صورة، حيث جاءت كل مفردة 
�إلى  التنكير  عن  يعدل  فلا  الملائم  ومكانها  اللائق،  مو�ضعها  في 

التعريف �إلا ل�سر لطيف ونكتة بديعة.
ثالثا: يعد ال�سّياق �أبرز حكم في تف�سير العدول من تعبير �إلى 
�آخر؛ لأن كل لفظ في القر�آن الكريم و�ضع ح�سب ما يقت�ضيه ال�سياق، 
وهذا الو�ضع �إما �أن يكون متعلقا بال�سياق القبلي للآية، و�إما �أن يكون 

متعلقا بال�سياق البعدي.
رابعا: لم تحفل جل كتب التف�سير بتوجيه هذه الظاهرة بل كانوا 

يكتفون بالتوجيه اللغوي، وتعليل جواز الوجهين.
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عناية  الظاهرة  بهذه  اللفظي  المت�شابه  علماء  عني  خام�سا: 
 : �أنواعه  بكل  ال�سياق  على  معتمدين  وقفات  عندها  ووقفوا  فائقة، 
ومنا�سبة  الفوا�صل  تجان�س  على  اعتمدوا  كما  والمقامي،  اللغوي 

الألفاظ بع�ضها لبع�ض. 
�ساد�سا: الت�أكيد على ن�ضج الفكر اللغويّ عند علمائنا، وتمكنهم 
التي  الوا�سعة  اللغوية  اللغوي، وقدرتهم  والت�أويل  التحليل  �آليات  من 
علم  يدعي  ب�آليات  مغلقها  وفك  الن�صو�ص،  ا�ستنطاق  من  مكنتهم 

اللغة الحديث �أنه ال�سّبّاق �إليها.
العدول عن  �سر  تعليل  في  ر�أيناها  التي  التوجيهات  كل  �سابعا: 
الت�أنيث �إلى التذكير �أو العك�س تبقى مجرد احتمالات، وما خفي على 
فلان من الدلالات قد يتجلى لآخر، ويبقى القر�آن بحرا لا تنق�ضي 

عجائبه، ولا تنفد درره.
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الهوامـــ�ش

مهدي  ت:  العين،  كتاب  170هـ(،  �أح��م��د،  بن  الخليل  عبدالرحمن،  )�أب��و  الخليل   )1(
المخزوميّ و�إبراهيم ال�سامرائيّ، دار ومكتبة الهلال، بيروت، دط، دت، ج 2، �ص 39، 
370هـ(، تهذيب اللّغة، تح: محمد  وينظر: الأزهريّ )�أبو من�صور، محمّد بن �أحمد، 
عو�ض مرعب، دار �إحياء التّراث العربيّ، بيروت، ط1، 2001م. ج2، �ص 126، وابن 
515هـ(، كتاب الأفعال، تح: �سالم الكرنكوي،  القطاع )�أبو القا�سم، علي بن جعفر، 

عالم الكتب، بيروت، ط1، 1403هـ - 1983م، ج2، �ص 366.
تح:  العربية،  اللغة و�صحاح  تاج  393هـ(،  بن حماد،  �إ�سماعيل  ن�صر،  )�أبو  الجوهري   )2(
�أحمد عبد الغفور عطّار، دار العلم للملايين، بيروت، ط4، 1407ه‍ـ - 1987م، ج5، 
�ص 1760، وينظر: ابن فار�س )�أبو الح�سين، �أحمد بن فار�س، 395هـ(، مجمل اللغة، 
تح: زهير عبدالمح�سن �سلطان، م�ؤ�س�سة الر�سالة ، بيروت، ط2، 1406هـ - 1986م، 
�ص651، وابن القطاع، كتاب الأفعال، ج2، �ص 367، والفيومي )�أبو العبا�س، �أحمد ابن 
محمد، 770هـ(، الم�صباح المنير في غريب ال�شرح الكبير، تح: عبدالعظيم ال�شناوي، 

المكتبة العلمية، بيروت، ط2، دت، ج2، �ص 396. 
)3( الأزهري، تهذيب اللغة، ج2، �ص 124.

)4( ابن �سيده )�أبو الح�سن، علي بن �إ�سماعيل، 458هـ(، المحكم والمحيط الأعظم، تح: 
عبدالحميد هنداويّ، دار الكتب العلميّة، بيروت، ط1، 1421هـ - 2000م، ج2، �ص11. 
وينظر: ال�شّريف الجرجانيّ )علي بن محمد، 816هـ(، التعريفات، تح: مجموعة من 
�ص  1983م،   - 1403هـ  ط1،  بيروت،  العلميّة،  الكتب  دار  النّا�شر،  ب�إ�شراف  العلماء 
1095هـ(، الكليات، تح: عدنان دروي�ش  �أيوب بن مو�سى،  147، والكفوي)�أبو البقاء، 

ومحمد الم�صري، م�ؤ�س�سة الر�سالة - بيروت، دط، دت، �ص 639.
)5( الأزهري، تهذيب اللغة، ج2، �ص 124.

)6( الفارابي )�أبو �إبراهيم، �إ�سحاق بن �إبراهيم، 350هـ(، معجم ديوان الأدب، تح: �أحمد 
مختار عمر، راجعه: �إبراهيم �أني�س، م�ؤ�س�سة دار ال�شعب لل�صحافة والطباعة والن�شر، 

القاهرة، دط، 1424هـ - 2003م، ج2، �ص 179.
)7( ابن فار�س، مجمل اللغة، �ص 651.

)8( الخليل، كتاب العين، ج2، �ص 179. 
الفارابي، معجم ديوان  14. وينظر:  )9( ابن �سيده، المحكم والمحيط الأعظم، ج2، �ص 

الأدب، ج2، �ص 179.
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تح:  اللّغة،  مقايي�س  معجم  395هـ(،  فار�س،  بن  �أحمد  الح�سين،  )�أب��و  فار�س  ابن    )10(
عبدال�سلام محمد هارون، دار الفكر، بيروت، دط، 1399هـ- 1979م، ج4، �ص 124.
)11(  ينظر: ثعلب )�أبو العبا�س، �أحمد بن يحيى، 291هـ(، الف�صيح، تح: عاطف مدكور، 
دار المعارف، القاهرة، دط، دت، �ص 281، وابن در�ستويه )�أبو محمد، عبدالله بن 
المجل�س  المختون،  بدوي  محمد  تح:  و�شرحه،  الف�صيح  ت�صحيح  347هـ(،  جعفر، 
والهروي   ،194 �ص  1998م،   - 1419هـ  دط،  القاهرة،  الإ�سلامية،  لل��شؤون  الأعلى 
)�أبو �سهل، محمد بن علي، 433هـ(، �إ�سفار الف�صيح، تح: �أحمد بن �سعيد ق�شا�ش، 
العربية  المملكة  المنورة،  المدينة  الإ�سلامية،  بالجامعة  العلمي  البحث  عمادة 

ال�سعودية، ط1، 1420هـ، ج1، �ص 503.
الف�صيح،  موط�أة  متن  699هـ(،  عبدالرحمن،  بن  مالك  الحكم،  )�أبو  المرحل  ابن   )12(
تح: عبدالله �سفيان الحكمي، دار الذخائر للن�شر والتوزيع، الريا�ض، ط1، 1424هـ- 

2003م، �ص60.

)13( ينظر: �أحمد مختار عمر بم�ساعدة فريق عمل، معجم اللغة العربية المعا�صرة، عالم 
الكتب، بيروت، ط1،  1429هـ - 2008م، ج2، �ص 1466.

)14( ينظر: ابن �سيده، المحكم والمحيط الأعظم، ج2، �ص 14، والفيروز �آبادي )�أبوطاهر، 
محمد بن يعقوب، 817هـ(، القامو�س المحيط، تح: مكتب تحقيق التراث في م�ؤ�س�سة 
والن�شر  للطباعة  الر�سالة  م�ؤ�س�سة  العرق�سُو�سي،  نعيم  محمد  ب�إ�شراف:  الر�سالة 

والتوزيع، بيروت - لبنان، ط8، 1426هـ - 2005م، �ص 1030.
للن�شر  الكندي  دار  وتجلياتها،  مفاهيمها  الأ�سلوبية  ربابعة،  �سامح  مو�سى  ينظر:   )15(

والتوزيع، الأردن- �أربد ، ط1، 2003م، �ص 43.
ليبيا-  للكتاب،  العربية  ال��دار  والأ�سلوبية،  الأ�سوب  الم�سدي،  عبدال�سلام  ينظر:   )16(

طرابل�س، ط3، دت، �ص 101-100.
)17(  ينظر: الم�سدي، الأ�سلوبية والأ�سلوب، �ص 163، و�صلاح ف�ضل، بلاغة الخطاب وعلم 

الن�ص، عالم المعرفة، الكويت، دط، 1992م، �ص 57.
)18(  �سيبويه )عمرو بن عثمان، �أبو ب�شر، 180هـ(،الكتاب، تح: عبدال�سّلام محمد هارون، 

مكتبة الخانجيّ، القاهرة، ط3، 1408هـ - 1988م، ج3، �ص 270.
)19(  المبرد )محمد بن يزيد، �أبو العبا�س، 285هـ(، المقت�ضب، تح: محمد عبد الخالق 

عظيمة، عالم الكتب، بيروت، دط، دت، ج3، �ص 147.
عبد  تح:  النحو،  في  الأ�صول  316هـ(،  بكر،  �أبو  ال�سري،  بن  )محمد  ال�سّراج  ابن   )20(
الح�سين الفتلي، م�ؤ�س�سة الر�سالة، لبنان - بيروت، ط2، 1407هـ  - 1987م، ج3، 

�ص 147.
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)21(  النحا�س)�أبو جعفر، �أحمد بن محمد، 338هـ(، عمدة الكتاب، تح: ب�سام عبدالوهاب 
الجابي، دار ابن حزم - الجفان والجابي للطباعة والن�شر، بيروت - لبنان، ط1، 

1425هـ - 2004م، �ص 104.

)22(  ابن جني )�أبو الفتح، عثمان بن جني، 392هـ(، الخ�صائ�ص، تح: محمد عي النجار، 
ابن  1952م، ج3، �ص18. وينظر:  1371هـ -  القاهرة، ط2،  الم�صرية،  الكتب  دار 
النحو، تح: محمود جا�سم  381هـ(، علل  الوراق )�أبو الح�سن، محمد بن عبدالله، 
محمد الدروي�ش، مكتبة الر�شد - الريا�ض - ال�سعودية، ط1، 1420هـ - 1999م، �ص 
556، والزمخ�شري )�أبو القا�سم، محمود بن عمرو، جار الله، 538هـ(، الم ف�صل في 
�صنعة الإعراب، تح: علي بو ملحم، مكتبة الهلال - بيروت، ط1، 1993م، �ص556، 
والعكبري )�أبو البقاء، عبدالله بن الح�سين، محب الدين، 616هـ(، م�سائل خلافية 
في النحو، تح: محمد خير الحلواني، دار ال�شرق العربي - بيروت، ط1، 1412هـ - 

1992م، �ص 64.

)23( الجرجاني )�أبو بكر، عبدالقاهر بن عبدالرحمن، 471هـ(، دلائل الإعجاز، تح: محمود 
محمد �شاكر، مطبعة المدني، القاهرة، ط3، 1413هـ - 1992م، �ص 430-429.

ال�سائر  المثل  637هـ(،  الدين،  �ضياء  محمد،  بن  ن�صرالله  الفتح،  الأثير)�أبو  ابن    )24(
�أدب الكاتب وال�شاعر، تح: محمد محيي الدين عبدالحميد، المكتبة الع�صرية  في 

للطباعة والن�شر - بيروت، دط، 1420هـ، ج1، �ص 348.
900هـ(، �شرح الأ�شموني على  )25(  الأ�شموني )�أبو الح�سن، علي بن محمد، نور الدين، 
�إيميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية بيروت - لبنان، ط1،  �ألفية ابن مالك، تح: 

1419هـ- 1998م، ج1، �ص 444.

)26(  ال�سيوطي )عبدالرحمن بن �أبي بكر، جلال الدين، 911هـ(، المزهر في علوم اللغة 
و�أنواعها، تح: ف�ؤاد علي من�صور، دار الكتب العلمية - بيروت، ط1، 1418هـ 1998م، 

ج1، �ص 273.
)27(  ينظر: الجرجاني، دلائل الإعجاز، �ص �ص 201-177.

)28(  ينظر: ال�سكاكي )يو�سف بن �أبي بكر، �أبو يعقوب، 626هـ(، مفتاح العلوم، تح: نعيم 
 ،178 �ص   ، 1987م   - 1417هـ  ط2،  لبنان،   - بيروت  العلمية،  الكتب  دار  زرزور، 
739هـ(، الإي�ضاح  �أبو المعالي، جلال الدين،  والقزويني )محمد بن عبدالرحمن، 
في علوم البلاغة، تح: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الجيل - بيروت، ط3، دت، 

ج2، �ص �ص 35-9.
)29(  ينظر: ابن ه�شام، �شرح اللمحة البدرية في علم اللغة العربية، تح: هادي نهر، دار 

اليازوري للن�شر، الأردن، دط، دت. ج1، �ص331.
)30(  ينظر: �سيبويه، الكتاب، ج2، �ص5.
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ت�سهيل  �شرح  672هـ(:  الدين،  جمال  عبدالله،  �أب��و  مالك،  بن  )محمد  مالك  ابن    )31(
الفوائد وتكميل المقا�صد، تح: عبدالرحمن ال�سيد ومحمد بدوي المختون، دار هجر 

للطباعة والن�شر، م�صر، ط1، 1410هـ - 1990م، ج1، �ص115.
بن  )محمد  مالك  واب��ن   ،148 �ص  ج1،  النحو،  في  الأ���ص��ول  ال�سّراج،  اب��ن  ينظر:    )32(
�ألفية ابن مالك في النحو والت�صريف  672هـ(،  �أبو عبدالله، جمال الدين،  مالك، 
المنهاج  دار  مكتبة  العيوني،  عبدالعزيز  بن  �سليمان  تح:  النحو(،  في  )الخلا�صة 

للن�شر والتوزيع، الريا�ض ــ ال�سعودية، ط1، 1432هـ، �ص 77-76.
ماني )علي بن عي�سى، 384هـ(، ر�سالة الحدود، تح: �إبراهيم ال�سامرائي،  )33(  ينظر: الرُّ
دار الفكر، عمان، دط ،دت، �ص68، وابن جني، اللمع في العربية، تح: فائز فار�س، 
دار الكتب الثقافية، الكويت، دط، دت. �ص98-99، والزمخ�شري، المف�صل في �صنعة 
لكلام  الطالبين  دليل  1033هـ(،  يو�سف،  بن  والكرمي )مرعي  الإع��راب، �ص245، 
النحويين، د تح، �إدارة المخطوطات والمكتبات الإ�سلامية،الكويت، دط، 1430هـ- 

2009م. �ص31.

)34(  ابن ه�شام، �شرح اللمحة البدرية في علم العربية، �ص331.
)35(  �سيبويه، الكتاب، ج1، �ص22، وينظر: ال�سهيلي )عبدالرحمن بن عبدالله، �أبوالقا�سم، 
581هـ(، نتائج الفكر في النَّحو، تح: عادل �أحمد عبدالموجود وعلي محمد معو�ض، 
دار الكتب العلمية، بيروت، ط1، 1412هـ - 1992م. �ص169، والمرادي )ح�سن بن 
قا�سم، �أبو محمد، بدر الدين، 749هـ( تو�ضيح المقا�صد والم�سالك ب�شرح �ألفية ابن 
1428هـ -  بيروت، ط1،  العربي،  الفكر  �سليمان، دار  مالك، تح: عبدالرحمن علي 
761هـ(،  الدين،  يو�سف، جمال  بن  عبدالله   ( ه�شام  وابن  2008م. ج1، �ص356، 
العلمية،  الكتب  �إيميل بديع يعقوب، دار  ابن مالك، تح:  �ألفية  �إلى  الم�سالك  �أو�ضح 
بيروت ـ لبنان، ط2، 1424هـ - 2003م، ج1، �ص98، و�شرح �شذور الذهب، تح: محيي 

الدين عبد الحميد، دار الطلائع، القاهرة، دط، دت ، �ص 169.
)36( �سيبويه، الكتاب، ج2، �ص5.

)37( ينظر: المبرد، المقت�ضب، ج4، �ص276.
)38( ينظر: ابن ال�سراج، الأ�صول، ج1، �ص149.
)39( ينظر: ابن جني، اللمع في العربية، �ص99.

)40( ينظر: الزمخ�شري، المف�صل في �صنعة الإعراب، �ص245.
الإعراب  علل  في  اللباب  والعكبري،   ،169-168 �ص  الفكر،  نتائج  ينظر:ال�سهيلي،   )41(
1995م ، ج1،  1416هـ -  والبناء، تح: عبد الإله النبهان، دار الفكر، دم�شق، ط1، 

�ص473.
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)42( ينظر: ابن مالك، �شرح الت�سهيل، ج1، �ص 115.
)43( ابن مالك ، �شرح الكافية ال�شافية، تح: عبدالمنعم �أحمد هريدي، جامعة �أم القرى 
مركز البحث العلمي و�إحياء التراث الإ�سلامي كلية ال�شريعة والدرا�سات الإ�سلامية 

مكة المكرمة، ط1، دت ، ج1، �ص 222.
فائز  تح:  الإع��راب،  ملحة  �شرح  516هـ(،  محمد،  �أبو  علي،  بن  )القا�سم  الحريري   )44(

فار�س، دار الأمل، م�صر، ط1، 1412هـ - 1991م، �ص 13.
)45( ابن مالك، �ألفية ابن مالك، �ص85.

)46( ينظر: �سيبويه، الكتاب، ج4، �ص148، وابن ال�صائغ )محمد بن ح�سن، �أبو عبد الله، 
�شم�س الدين، 720هـ(، اللمحة في �شرح الملحة، تح: �إبراهيم بن �سالم ال�صاعدي، 
العربية  المملكة  المنورة،  المدينة  الإ�سلامية،  بالجامعة  العلمي  البحث  عمادة 
�أو�ضح  ه�شام،  وابن  �ص177،  �ص128،  ج1،  2004م.   - 1424هـ  ط1،  ال�سعودية، 

الم�سالك، ج1، �ص 180.
)47( ينظر: الخليل، العين، ج7، �ص265-266، والأزهريّ، تهذيب اللّغة، ج 12، �ص 309، 
وابن فار�س، مقايي�س اللغة، ج3، �ص 90-91، محمّد بن �أبي بكر الرازي  )�أبوعبدالله، 
حاح، تح: يو�سف ال�شيخ محمد، المكتبة الع�صرية،  زين الدين، 666هـ(، مختار ال�صّ
بيروت، ط5، 1420هـ - 1999م، �ص 153، وابن القيم )محمد بن �أبي بكر، �شم�س 
الدين، 751هـ(، بدائع الفوائد، تح: علي بن محمد العمران، دار عالم الفوائد، مكة، 

دط، دت . �ص 600-599 .
بن  محمد  الإم��ام  بجامعة  العلمية  اللجنة  تح:  الب�سيط،  التف�سير  الواحدي،  ينظر:   )48(
�سعود الإ�سلامية، عمادة البحث العلمي - جامعة الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية، 
ال�سعودية، ط1، 1430هـ، ج11، �ص 167، والرازي، الم�صدر نف�سه، ج 17، �ص238، 
والنعماني )عمر بن علي، �أبو حف�ص، �سراج الدين، 775هـ(، اللباب في علوم الكتاب، 

دار الكتب العلمية، بيروت - لبنان، الأولى، 1419هـ - 1998م، ج10، �ص303.
�إبراهيم بن  �إ�سحاق،  309، والزّجاج )�أبو  )49( ينظر: الأزهري، تهذيب اللغة، ج12، �ص 
ال�سري، 311هـ(، معاني القر�آن و�إعرابه، تح: عبد الجليل عبده �شلبي، عالم الكتب، 
�أحمد،  بن  )الح�سن  والفار�سي   ،329 �ص  ج3،  1988م،  1408هـ-  ط1،  بيروت، 
377هـ(، الحجة للقراء ال�سبعة، تح: بدر الدين قهوجي وب�شير جويجابي،  �أبوعلي، 

دار الم�أمون للتراث، دم�شق، ط2، 1413هـ - 1993م، ج3، �ص 298.
مختار  ال���رازي،  بكر  �أب��ي  بن  ومحمد   ،221 �ص  ج3،  المقت�ضب،  المبرد،  ينظر:   )50(
ال�صحاح، �ص153، وابن القيم، بدائع الفوائد، �ص 606، ومحمد الأمين ال�شنقيطي، 
فْ�سِيرِ، تح: خالد بن عثمان ال�سبت، دار  نْقِيطِيِّ فِي التَّ مِيرُ مِنْ مَجَالِ�سِ ال�شَّ العَذْبُ النَّ

عالم الفوائد للن�شر والتوزيع، مكة المكرمة، ط2، 1426هـ، ج3، �ص 291.
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)51( ابن مالك، �ألفية ابن مالك، �ص 124.
)52( ينظر: ابن القيم، بدائع الفوائد، �ص 607-606.

)53( الم�صدر نف�سه، �ص 609-608. 
)54( ينظر: ال�سهيلي، نتائج الفكر، �ص 320.

)55( ابن القيم، بدائع الفوائد، �ص 633.
)56( ينظر: الطّبري )�أبو جعفر، محمد بن جرير، 310هـ(، جامع البيان في ت�أويل القر�آن، 
تح: �أحمد محمّد �شاكر، م�ؤ�سّ�سة الرّ�سالة، القاهرة، ط1، 1421هـ - 2000م، ج18، 
�ص160، الماتريدي )�أبو من�صور، محمد بن محمد، 333هـ(، ت�أويلات �أهل ال�سّنة، 
تح: مجدي با�سلوم،  دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط1، 1426هـ - 2005م، ج7، 
597هـ(،  الدين،  بن علي، جمال  الفرج، عبدالرحمن  )�أبو  الجوزيّ  وابن  �ص225، 
زاد الم�سير في علم التّف�سير، تح: عبد الرّزاق المهدي، دار الكتاب العربي، بيروت، 

ط1 - 1422هـ ، ج3، �ص227.
)57( الكرماني )محمود بن حمزة، �أبو القا�سم، برهان الدين، 505هـ(، البرهان في توجيه 
مت�شابه القر�آن لما فيه من الحجة والبيان، تح: عبدالقادر �أحمد عطا، دار الكتب 

العلمية، بيروت، لبنان، ط1، 1406هـ - 1986م، �ص 172.
926هـ(، فتح الرحمن  �أبو يحيى، زين الدين،  )58( ينظر: الأن�صاري )زكريا بن محمد، 
بك�شف ما يلتب�س في القر�آن، تح: محمد علي ال�صابوني، دار القر�آن الكريم، بيروت- 

لبنان، ط1، 1403هـ - 1983م، �ص 352.
القر�آن  غرائب  850هـ(،  الدين،  نظام  محمد،  بن  )الح�سن  والني�سابوري  ينظر:   )59(
1416هـ،  بيروت، ط1،  العلميه،  الكتب  دار  زكريا عميرات،  تح:  الفرقان،  ورغائب 

ج4، �ص 484-483.
، 745هـ(، الطراز لأ�سرار البلاغة وعلوم  )60(  ينظر: الطّالبي )يحيى بن حمزة، الم�ؤيد باَّهلل

حقائق الإعجاز، دتح، المكتبة الع�صرية، بيروت ، ط1، 1423هـ، ج2، �ص11-10.
كَة، البلاغة العربية، دار القلم، دم�شق، ط1، 1416هـ-  )61( ينظر: عبدالرحمن بن حَبَنَّ
تحليلية  دار�سة  التراكيب  خ�صائ�ص  مو�سى،  �أب��و  ومحمد  �ص401،  ج1،  1996م. 

لم�سائل علم المعاني، مكتبة وهبة، ط7، دت. �ص 216.
)62(  ابن جني، �سر �صناعة الإعراب، تح: �أحمد ر�شدي و�شحاتة عامر، دار الكتب العلمية، 

بيروت، ط1، 1421هـ- 2000م. ج1، �ص 59.
)63(  ينظر: الرازي )محمد بن عمر، �أبو عبد الله، فخر الدين، 606هـ(، مفاتيح الغيب �أو 
ما ي�سمى التف�سير الكبير، د تح، دار �إحياء التراث العربي - بيروت، ط3، 1420هـ، 

ج16، �ص137.
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)64( الرازي، مفاتيح الغيب، ج 16، �ص 137.
)65( ال�سهيلي، نتائج الفكر، �ص 320.

)66( ابن القيم، بدائع الفوائد، �ص 652.
)67( الم�صدر نف�سه، �ص 652.

)68( الخليل، العين، ج8، �ص 48.
�إبراهيم  ت��ح:  الجيم،  206هـ(،  عمرو،  �أب��و  م��رّار،  بن  )�إ�سحاق  ال�شيباني  ينظر:   )69(
الأبياري، الهيئة العامة ل�شئون المطابع الأميرية، القاهرة، دط، 1394هـ - 1974م. 

ج1، �ص88.
د  الـمُنَجَّ 309هـ(،  بعد  الح�سن،  �أبو  الهُنائي،  الح�سن  بن  )علي  النمل  كراع  ينظر:   )70(
في اللغة، تح: �أحمد مختار عمر و�ضاحي عبد الباقي، عالم الكتب، القاهرة، ط2، 
ج1،  اللغة،  ومقايي�س  �ص134،  ج1،  اللغة،  مجمل  فار�س،  وابن  �ص143،  1988م. 

�ص299.
)71( الراغب الأ�صفهاني )الح�سين بن محمد، �أبو القا�سم، 502هـ(، المفردات في غريب 
القر�آن، تح: �صفوان عدنان الداودي، دار القلم - الدار ال�شامية، دم�شق - بيروت، 

ط1، 1412هـ ، �ص142.
وغرة  التنزيل  درّة  420هـ(،  عبدالله،  �أب��و  عبدالله،  بن  )محمد  الإ�سكافي  ينظر:   )72(
الت�أويل، تح: محمد م�صطفى �آيدين، جامعة �أم القرى، وزارة التعليم العالي �سل�سلة 
ط1،  المكرمة،  مكة  العلمية  البحوث  معهد   )30( بها  المو�صى  العلمية  الر�سائل 
1422هـ- 2001م، �ص 282، والكرماني، البرهان في توجيه مت�شابه القر�آن، �ص78، 
�أنموذج جليل  ال��رازي،  بكر  �أبي  بن  ومحمد  الغيب، ج4، �ص79،  مفاتيح  وال��رازي، 
دار عالم  المطرودي،  تح: عبدالرحمن  التنزيل،  �آي  و�أجوبة عن غرائب  �أ�سئلة  في 
بن عبدالله،  والزرك�شي )محمد  1991م، �ص11،  1413هـ،  الريا�ض، ط1،  الكتب، 
�أبو عبدالله، بدر الدين، 794هـ(، البرهان في علوم القر�آن، تح: محمد �أبو الف�ضل 
�إبراهيم، دار �إحياء الكتب العربية عي�سى البابى الحلبي و�شركائه، القاهرة، ط1، 
1376هـ - 1957م ، ج2، �ص64، وابن جماعة )محمد بن �إبراهيم، �أبو عبد الله، بدر 
الدين، 733هـ(، ك�شف المعاني في المت�شابه من المثاني، تح : عبد الجواد خلف، دار 
الوفاء، المن�صورة ، ط1، 1410هـ - 1990م، �ص105-106،  والني�سابوري، غرائب 
القر�آن، ج1، �ص394، �أبو حيان الأندل�سي )محمد بن يو�سف، �أثير الدين، 745هـ(، 
– بيروت، دط،  البحر المحيط في التف�سير، تح: �صدقي محمد جميل، دار الفكر 
1420هـ ، ج1، �ص612، وال�سيوطي، معترك الأقران في �إعجاز القر�آن، تح: �أحمد 
 ،69 �ص  ج1،  1988م،   - 1408هـ  ط1،  بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  الدين،  �شم�س 
والإتقان في علوم القر�آن، تح: محمد �أبي الف�ضل �إبراهيم، الهيئة الم�صرية العامة 
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بن  )محمد  ال�سعود  و�أب��و  �ص394،  ج3،   ، 1974م   - 1394هـ  دط،  م�صر،  للكتاب، 
�إحياء  �إلى مزايا الكتاب الكريم، د تح، دار  ال�سليم  �إر�شاد العقل  982هـ(،  محمد، 
التراث العربي - بيروت، دط، دت، ج1، �ص255، والألو�سي )محمود بن عبد الله، 
المثاني،  العظيم وال�سبع  القر�آن  المعاني في تف�سير  1270هـ(، روح  الدين،  �شهاب 
تح: علي عبدالباري عطية، دار الكتب العلمية - بيروت، ط1، 1415هـ، ج1، �ص379، 
وعبدالكريم يون�س الخطيب، التف�سير القر�آني للقر�آن، دار الفكر العربي - القاهرة، 
ط1، 1390هـ - 1970م ، ج1، �ص442، و محمد متولي ال�شعراوي، تف�سير ال�شعراوي 
المعروف بخواطري حول القر�آن الكريم، مطابع �أخبار اليوم، م�صر، دط، 1991م، 
قاطعة،  علمية  حقائق  القر�آنية  المعجزة  �شوفة،  �أب��و  عمر  و�أحمد   ،582 �ص  ج1، 
المو�سوعة  الدين،  �شرف  2003م. �ص249، وجعفر  لييا، دط،  الوطنية،  الكتب  دار 
القر�آنية، خ�صائ�ص ال�سور، تح: عبدالعزيز بن عثمان التويجري، دار التقريب بين 

المذاهب الإ�سلامية، بيروت، ط1، 1420هـ، ج1، �ص265.
عَلَى  هَابِ  ال�شِّ حَا�شِيةُ  1069هـ(،  الدين،  �شهاب  محمد،  بن  )�أحمد  ال�شهاب  ينظر:   )73(
اوي،  ى عَلَى تفْ�سيرِ البَي�ضَ ا�ضِ ى وكِفَايةُ الرَّ اة: عِنَايةُ القَا�ضِ اوِي، الْمُ�سَمَّ تفْ�سيرِ البَي�ضَ
المعاني، ج7،  روح  والألو�سي،   ،269 بيروت، دط، دت، ج5، �ص  دار �صادر -  دتح، 

�ص220.
القاطع  الت�أويل  ملاك  708هـ(،  جعفر،  �أبو  �إبراهيم،  بن  )�أحمد  الغرناطي   : ينظر   )74(
بذوي الإلحاد والتعطيل في توجيه المت�شابه اللفظ من �آي التنزيل، تح: عبد الغني 

محمد علي الفا�سي، دار الكتب العلمية، بيروت - لبنان، دط، دت ، ج1، �ص51.
)75( �أبو ال�سعود، �إر�شاد العقل ال�سليم، ج1، �ص 256.
)76( ال�شعراوي، تف�سير ال�شعراوي، ج 12، �ص 7594.

)77( المرجع نف�سه، ج 12، �ص 7594.
)78( ينظر: �أبو ال�سعود، �إر�شاد العقل ال�سليم ج3، �ص 267.

)79( ينظر: الإ�سكافي، درة التنزيل، �ص 284-285، والرازي، مفاتيح الغيب، ج4، �ص49، 
و�أبو حيان الأندل�سي، البحر المحيط، ج1، �ص 612، والني�سابوري، غرائب القر�آن، 
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)83( ينظر: ابن �سيده، المحكم والمحيط الأعظم، ج2، �ص 472.
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)84( ينظر: الإ�سكافي، درة التنزيل، �ص 247-246.
)85( ينظر: الم�صدر نف�سه، �ص 249.

)86( ينظر: الغرناطي، ملاك الت�أويل، ج1، �ص42.
)87( فا�ضل ال�سامرائي، التّعبير القر�آني، دار عمار ــ عمان، ط4، دت، �ص188.

)88( ينظر: المرجع نف�سه، �ص 189-188.
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حداثة ال�صورة ال�شعرية وتجاوز البلاغة القديمة

المقدمـــــة:
تعد ال�صورة �أبرز عن�صر لدرا�سة جوهر ال�شعر، حيث ت�سهم في 
ومن  الفني.  الإيحاء  �إلى  التقريري  الأ�سلوب  من  ب�إخراجه  تعميقه 
خلالها يمكن وعي التجربة ال�شعرية ب�أبعادها المختلفة وما تر�صده 
�أفق  وتفتح  والمعرفة،  والثقافة  الحياة  من  م�ستوحاة  �صياغات  من 
واقترن  و�إقناعا.  وت�أثيرا  المتلقي ذوقا ووعيا  �أمام  ال�شعرية  الر�ؤية 
والجمالية،  المو�ضوعية  ال�شعر  بمتغيرات  ال�شعرية  ال�صورة  مفهوم 
وتجاوز خ�صو�صيتها التراثية، اللغوية والبلاغية والفل�سفية، وانفتح 
على المقومات الرمزية وال�سريالية والنف�سية والل�سانية والأ�سلوبية 
ومن  النقدية.  والمناهج  الأدبية  بالمذاهب  المرتبطة  وال�سيميائية 
مفهوم  من  �أكثر  التنظيري  الخط  انتهاج  في  �أزمتها  ت�شكلت  هنا 
ودلالة، والذي انعك�س على الجانب التطبيقي الإبداعي، من خلال 
�أوقعها في  الن�صية، مما  الدلالات  الفنية، وتداخل  الأ�صول  ت�شابك 

عدة �إ�شكالات على م�ستوى الإبداع والتلقي.

�آمال لواتي)*(

)*( أستاذة بجامعة الأمير عبدالقادر - قسنطينة - الجزائر.
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و�أ�صبحت ال�صورة عند �شعراء الحداثة و�أبرزهم �شعراء حركة 
»�شعر« عن�صرا بنائيا مرتبطا بخيال معقد، و�إح�سا�س مده�ش، وبعد 
رمزي �أ�سطوري، وبيئة قلقة، وحالة ح�ضارية، بعد ا�ستغلال المخزون 
ال�صورة  عن  بذلك  فجنحوا  الجمالية.  وفل�سفته  الغربي  الفكري 
ال�شعرية القديمة ب�أنواعها البلاغية المعروفة من ت�شبيه وا�ستعارة 
�إلى حد ته�شيم)1( ما هو متعارف عليه  وكناية ومجاز، وتجاوزوها 
في ال�صورة الفنية العربية، ور�أوا اللغة ب�ألفاظها الم�ألوفة و�أدواتها 
التقليدية غير قادرة على ت�صوير تجاربهم التي لا تخلو من التوتر 
واكت�شاف  اللامرئي  ر�ؤية  �إلى  يتطلعون  وهم  والا�ضطراب،  والقلق 

المجهول والتعبير عما لا يمكن التعبير عنه)2(.
وكان تمثل الحداثة ال�شعرية الغربية هو ح�صيلة ذلك التجاوز 
في مجال ت�شكيل ال�صورة و�إيجاد العلاقات البلاغية الجديدة التي 
ا�ستوجبتها بنية �شعرية تحتفي بالرمز والأ�سطورة والأقنعة والمرايا 
والفولكلور والدراما، وتعتمد على التفكك اللغوي، وفو�ضى الحوا�س، 
باللا�شعور  المرتبطة  الخفية  والنف�س  الطبيعة  وراء  ما  وع��وال��م 
والأحلام والهذيان. ولا يمكن �أن تفهم ال�صورة �إلا بالرجوع �إلى هذه 
الم�صادر التي عدّها عز الدين �إ�سماعيل بلاغة جديدة �أو�سع نطاقا 
تحديد  في  وتنامى  والت�شبيه)3(.  الا�ستعارة  مجرد  من  و�أخ�صب 
الم�ستوى  منها  فاعليتها،  م�ستويات  في  البحث  الجديد  �إط��اره��ا 
في  ديب  �أبو  كمال  عليهما  ي�ؤكد  اللذين  الدلالي  والم�ستوى  النف�سي 
تحليل ال�صورة وك�شف علاقاتها الحيوية، �إذ يرى »�أن حيوية ال�صورة 
وقدرتها على الك�شف والإثراء، وتفجير بُعدٍ تلو بُعدٍ من الإيحاءات 
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بين  يتحققان  اللذين  والان�سجام  بالإن�سان  ترتبطان  ال��ذات،  في 
�إلا على  الم�ستويين لل�صورة«)4( بحيث لا يمكن تطبيق ذلك  هذين 
ال�صورة ال�شعرية الجديدة. من هنا كان �إجماع كثير من �آراء النقاد 
القوانين  ورف�ض  القديمة  ال�شعرية  ال�صورة  هدم  على  المحدثين 
�أنها  �إجمالا على  التقليدية، حيث رف�ضوا الو�ضوح والدقة، و�أ�صرّوا 
لًا �سلفا)5(،  لم تكن متعلقة بالعاطفة والتجربة، بل كانت ثوبا مُف�صّ
تزيينيًا،  زخرفيا  خارجيا  وعن�صرا  �شكليًا)6(  حرفيا  ح�سيًّا  و�شيئا 
وتركيبا ريا�ضيا جافا غير قادر على �إثارة العواطف)7(. ولم يقتنع 
العربي  النقد  رواد  �أر�ساها  التي  البلاغية  ال�شعر  قواعد  ب�أن  جلهم 
القديم والفل�سفة الإ�سلامية، من الجاحظ وعبدالقاهر الجرجاني 
الكِنْدي  �إلى  القرطاجنّي،  وحازم  المعتز  وابن  جعفر  ابن  وقدامى 
والفارابي وابن �سينا وابن ر�شد، تتطور وتتبدل داخل الم�سار الزمني 
والجوهر  وال�صورة  والمعنى  اللفظ  بين  يف�صل  لا  والح�ضاري، 
البلاغة  من  الم�ستوحاة  القوانين  يتخطى  ولا  وال��م��ادة،  وال�شكل 
والجزالة  ال�شرف  على  ت�ؤكد  التي  ال�شعر،  عمود  نظرية  و  العربية 
والملاءمة  والالتحام  والمقاربة  والإ�صابة  والا�ستقامة  وال�صحة 
والتنا�سب والتنا�سق والانتقاء، وترف�ض النق�ص والتناق�ض والتداخل 
والغمو�ض)8(.  والغرابة  والإيغال  والإفراط  الغلوّ  والمبالغة  والتنافر 
وتم من خلال ذلك الت�أ�سي�س المعياري لنموذج جمالي يراعي الطبع 
ربة وح�سن التمييز والتقدير، ويعتمد المنطق والقيا�س  والذكاء، والدُّ
وال�صدق  والت�أثير  والإق��ن��اع  والإي��ح��اء  الو�ضوح  ويحقق  والنظام، 
والحقيقة. وتخ�ضع اللغة وال�صورة، وحتى المعنى والإيقاع، �إلى تلك 
المعايير، وتحتكم �إلى خط التوازن والتكامل بين الم�ستوى الواقعي 
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عنا�صر  من  غيرها  مع  ال�صورة  تكون  وبذلك  الفني.  والم�ستوى 
له  ا�ستعيرت  بما  والتمثيلات، لائقة  »الا�ستعارات  ال�شعر من خلال 
�إذا  �إلا  والرونق  البهاء  يكت�سي  الكلام لا  ف�إن  لمعناه،  وغير منافرة 
حيث  والمحاكاة،  بالتخييل  بين  تجمع  �أو  الو�صف«)9(.  بهذا  كان 

يحدث التعجيب والتفرد في الأقاويل ال�شعرية)10(.
يُ�شترط اجتماع كل هذه المعايير، »فمن لزمها بحقها  و�إن لم 
وبنى �شعره عليها فهو عندهم المغلق المُعظّم، والمُح�سّن المقدّم، 
التقدم  من  ن�صيبه  يكون  منه  �سُهمته  فبقدر  كلها  يجمعها  لم  ومن 
والإح�سان، وهذا �إجماع م�أخوذ به ومتبع نهجه«)11(. وبذلك لا يمكن 
لنقاد الحداثة �أن يزعموا خروج ال�شاعر �أبي تمام عن هذا العمود 
من حيث خرقه لقاعدة التطابق والتنا�سب، فهو لم يف�صل في �صوره 
ال�شعرية المكوّن الت�شبيهي والا�ستعاري عن واقع الح�ضارة العربية 

و�أ�صول لغتها وبلاغتها)12(.
ال�شعراء  تجريب  من  وافيا  ن�صيبًا  ال�شعرية  ال�صورة  ونالت 
ى بهم �إلى تجنب ال�صورة  وتطلّعهم نحو �إيجاد عرف �شعري جديد �أدَّ
القديمة الم�ستهلكة والإ�صرار على الطرافة والابتكار)13(، فنجحوا 
والغمو�ض)14(،  والترقيع  ل  التمحُّ في  �أخرى  �أحيانا  و�سقطوا  �أحيانا 
البديلْ  لديهم  يكون  �أن  دون  القديمة  البلاغة  هدم  غايتهم  وكانت 
الآليات  النقد الحداثي معرفة  و�أ�صبح من المهم في  الوا�ضح)15(. 
الت�صويرية الجديدة التي تم بها ته�شيم ال�صورة ال�شعرية العربية 
بطبيعته  وه��و  الأوروب���ي،  ال�شعري  الخيال  بنوعية  ت�أثرها  وت�أكيد 
لطبيعة  المناق�ضة  الذاتية  خ�صائ�صه  بيئته  �أعطته  مركب،  خيال 
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الن�سب  ال�صورة وقرابة  ب�ساطة  يُ�ؤْثر  الذي  العربي  ال�شعري  الخيال 
والان�سجام بين عنا�صرها)16(.

القديمة  البلاغية  العلاقات  تفكيك  الحداثة  نُقاد  حاول  ولقد 
مت�أثرين بالمدار�س الأدبية الغربية، وا�ستح�ضار خ�صائ�صها العامة 

التي حددها �صلاح ف�ضل فيما ي�أتي)17(:
�أ�شد  وت�صبح  مخلوقة،  �أ�شياء  بين  متبادلة  علاقات  فيها  تقوم   -

ح�سا�سية كلمّا تعلقت بالإن�سان.
- تثير الخيال وتدفعه �إلى ت�صورات عينية قد تنتهي �إلى درجة كبيرة 

من التركيب والتعقيد.
- تطلق الذهن نحو �آفاق من الحرية والتما�س المتعة في ا�ستخدام 

الملكات التي لم ي�سبق للغة العقلية تحريرها.
- ت�سمح بتواكب الإح�سا�س بما هو عفوي عابر وجوهري، ويتجاوز 
عندها ال�شعور بالزمان والمكان، وكلما كانت فريدة غير م�ألوفة 

�أ�صبحت �أ�شد فاعلية.
- تكون غام�ضة، �إلا �أن لغة ال�شعر قابلة لتو�صيلها.

نف�سها  الق�صيدة  هي  بل  ال�شاعر  لح�سا�سية  نتيجة  لي�ست مجرد   -
لأنها حركة توحيد الأ�شياء بين الأعماق وا�ستقرار التيار.

�أولا - ال�صورة النقي�ضة وته�شيم الت�شبيه والا�ستعارة:
الت�شبيهية  التقليدية لل�صورة  البُنى  �أ�سهم في ته�شيم  �إن الذي 
والا�ستعارية هي فل�سفة الحلم واللاواقعية التي �أن��شأت �صورا وهمية 
وتغييب  المدلول  تحطيم  على  تعمل  ميتافيزيقية  ر�ؤي��ا  من  تنطلق 
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المعنى لا على �شرح وتو�ضيح الدلالة، بل على تغيرها و�إبهامها التي 
بعد  الغريبة  والت�شابيه  البعيدة  الا�ستعارات  ح��دود  حتى  تجاوزت 
رف�ض الدور البارز لل�صورة في ال�شعر القديم المتمثل في الإ�صابة 
واتباع  والتحديد)18(،  والتقوية  والإي�����ض��اح  والمقاربة  والو�صف 
 - �سعيد  خالدة  ترى  كما   - يعتمد  الذي  الغربي  البلاغي  الأ�سلوب 
يجعل  الذي  والمده�ش  الجمالي  التعبير  منها:  مهمة  عنا�صر  على 
ال�صورة معبرة بعيدة عن الو�صفية، ومن اعتماد طرفين �أحدهما لا 
ي�شبه الآخر رغم اعتمادها كاف الت�شبيه، كما �أ�شارت �إلى �أن تف�سير 
يغدو عملا عقيمًا  ت�شابيه  �أو  �أو�صاف  �إلى  ال�صورة من خلال حلّها 
لأن الوقوف في ال�شعر الحديث على حدود الو�صف يفقد هذا ال�شعر 
تقريرية)19(.  �سكونية  �صورا  يعقبُ  الو�صف  و�أن  خ�صو�صا  ت�أثيره، 
و�أكدت �أن خلو ال�شعر من �صورة �أو ت�شبيه ما لا يفقد ال�شعر قيمته 
عا�ش  �أن��ه  ترى  ال��ذي  الخال  يو�سف  �شعر  في  وجدته  مثلما  الفنية 
برودة هذا العالم واحتمال �سقوطه، ف�أعطى �شعرا جميلا مع خلوّه 
من  �صورية  كعنا�صر  الت�شابيه  ع��دّت  بل  البراقة)20(،  ال�صور  من 
�أ�ضعف �أنواع الت�صوير)21(. واحتفلت في المقابل بال�صور ال�شعرية 
الماغوط)22(  محمد  �صور  على  التطبيقي  نقدها  ف��ي  الجديدة 
التعبير  عن  »عاجز  حاوي  �إيليا  نظر  في  والت�شبيه  و�أدوني�س)23(. 
يقرّها  التي  الحدود  في  بالواقع  �سمو  �أح�سن حالاته  في  وهو  الكلي 
العقل«)24(. وفي نظر �أدوني�س عاجز عن الت�صور الخلّاق، وخا�ضع 
ل�سلطان العقل)25(. فكان بذلك من �أكثر ال�شعراء خروجا عن حدود 
بين  وا�ستعمالا ل�صور تجمع  البلاغية،  القديمة وقواعدها  ال�صورة 

�أ�شياء لات�شابه منطقي بينها ولا تجان�س:
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- ما�ش على �أجفانه �سادرا
   يجرّه مديد �آهاته

   تلطمه الحيرة �أنّى م�شى
    ك�أنها �سكنى لخطواته)26( 

- غد والكون ترتيلة
   تذوب في وجهي وحُبي تذوب)27(.

ال�شعرية ي�صعب تحليلها انطلاقا  النماذج  �إن ال�صور في هذه 
ت�سكن  الحيرة  ���ص��ارت  �أن  بعد  لل�صورة،  القديمة  ال��ق��واع��د  م��ن 
خطواته، والزمن يرتخي في جفونه ويرتمي كال�سكون، والكون الذي 
�أ�صبح ترتيلة ذائبة، بحيث لا تخ�ضع هذه ال�صور لأي تحديد بلاغي 

�أو منطقي.
ال�شروط  تجاوز  القديمة  ال�صورة  عن  التخلي  خطوات  وم��ن 
به  والم�شبه  الم�شبه  بين  كالتقارب  الت�شبيه  طرفي  في  التقليدية 
ال�صورة  في  تمامًا  بغيابه  نفاج�أ  بل  بينهما،  حقيقي  �شبه  وجود  �أو 
التي �أ�صبحت »تقللّ من الت�شابه بين الأ�شياء �أو تق�ضي عليه تمامًا، 
�أ�شياء  بين  تجمع  ما  بقدر  الأ�شياء  بين  الترابط  عن  تعبر  لا  وهي 
لاترابط بينها في المنطق �أو الواقع«)28(. كذلك تم الخروج النهائي 
�إلى �أطراف  من زاوية الطرفين التقليديين )الم�شبه والم�شبه به( 
ثلاثية �أو رباعية �أو �أكثر، وهو ما »ينفي تماما فكرة البحث عن تلاقٍ 
بين حدود هذه الأطراف. فالم�سافة بين �أجزاء ال�صورة ت�صبح ذات 
�أبعاد متعددة بعد �أن كانت ذات بعد واحد هو الم�سافة الفا�صلة بين 
الخروج  في  بالغ  �أكثر من  �أدوني�س  وكان  به«)29(.  والم�شبه  الم�شبه 
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�أو  البعدين  ذات  ال�صورة  فتبدو  التقليدي،  الم�ألوف  عن  بال�صور 
الثلاثة عادية عنده، �إذ ب�إمكاننا �أن نعثر لديه على �صور رباعية �أو 
خما�سية. ومن هذه ال�صور هذا المقطع من ق�صيدة »فار�س الكلمات 

الغريبة«:
تُولد عيناه

في �سفر ي�سيل كالنزيف
من جثة المكان)30(.

)العينين،  �أط���راف:  �ستة  ذات  الأب��ع��اد  خما�سية  �صورة  �إنها 
الولادة، ال�سفر، النزيف، الجثة، المكان(. و�أبعادها تقع بين العينين 
والولادة، الولادة وال�سفر، ال�سفر والنزيف، النزيف والمكان، المكان 
والجثة. وقد تجاوز الواقع من خلال حرية الخيال المطلقة ب�إن�شاء 
علاقات جديدة لهذه الأ�شياء، وقلَب من خلالها الحقائق الزمانية 

والمكانية.
مف�ضلين  الت�شبيه  ا�ستعمال  في  مقلّون  الحداثة  �شعراء  و�أغلب 
عليه �أ�شكالا �أخرى من �أ�شكال المواربة ف�إيليا حاوي يرى �أن ال�صورة 
التي تقوم على الت�شبيه تخالف في الغالب طبيعة التجربة ال�شعرية لأن 
التقاط ال�شبه بين ظاهرتين مختلفتين يقوم �أ�صلا على نهج منطقي 
والمعاناة)31(   ال�شعور  دون  من  النتائج  �إل��ى  المقدمات  من  ينفذ 
يوردونه من  قد  ف�إنهم  الت�شبيه  ا�ستعمال  تجنب  في  المغالاة  ورغم 
خلال �سرد الت�شبيهات المتلاحقة التي تُ�سمى بالت�شبيهات المجمعة 
�أو ال�صور العنقودية)32( التي تتجاوز الب�ساطة والتقليدية لأن ح�شد 
الت�شبيهات في ر�أيهم يمنح الن�ص كثافة و�شاعرية �أكثر. يقول باورا 
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)Bawra(: »عندما يُريد ال�شاعر �إحداث �أثر �شديد البروز، ف�إنه قد 
يكدّ�س الت�شبيهات قا�صدا �أن ي�ضيف في كل منها �شيئا جديدا« )33(.  
ب�شكل مفاجئ غير م�ألوف،  ال�صور  الحاج هذه  �أن�سي  ا�ستعمل  وقد 

نورد منها هذه النماذج:
- �أيها الحكيم ! �إليك و�صفي: �إني مطوي كعجوز بال
   كعفريت، مك�سور كملك مغلوب، مغلوب وحقود)34(.

 ولا توجد �صيغة بلاغية كانت مو�ضع نقا�ش لدى النقاد العرب 
�أو نقاد الغرب المحدثين كالا�ستعارة لما فيها من لطافة  القدامى 
القديمة  ال�شعرية  المحرمات  �أن كل  �إلا  وت�أثير،  وغمو�ض، وت�صوير 
- كما تقول �سلمى الجيو�شي - قد تهاوت �أمام التحرر المفتوح في 
لل�شعراء  �أتاحت  جديدة  ج��ر�أة  عنه  توّلد  وال��ذي  ال�شعرية  التجربة 
تعقيدات  �إلى  ت�ؤدي  التي  الأ�شياء  جميع  في  الكامنة  الا�ستعارة  قوة 
وتناق�ضات في التعبير عنها وت�صويرها. و�أ�صبحت ال�صيغة البلاغية 
المفارقة  �أو   )Paradox( النقي�ضة  هي  الا�ستعارة  تعو�ض  التي 
يمكن  لا  ال�شاعر  بها  ينطق  التي  الحقيقة  و�أ�صبحت   ،)Irony(
مقاربتها �إلا عن طريق النقي�ضة)35(، والتي لج�أ �إليها �شعراء حركة 
بالموت  »�شعر«  ب�شكل متكرر مثير للانتباه، ف�أدوني�س يمزج الحب 

في ق�صيدة جنازة امر�أة:
الموت وجه �شاعر �أو كلمة

منذورة للأر�ض
الموت ح�ضن عا�شق وتمتمهْ

�أني في عروقه ق�صيدة �أو نب�ضٌ)36(.
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عن  ابتعدت  �شيئين  بين  مقارنة  كانت  التي  الا�ستعارة  �أن  كما 
المعلومة،  الأولية  ال�صورة  دلال��ة  ب�إ�سقاط  الأ�شياء  من  »الم�ألوف 
وتوليد لدلالة ثانية مجهولة«)37( لت�صبح بع�ض الدلالات الا�ستعارية 
غير الم�ألوفة - كما يقول عزرا باوند Ezra Pound -: »دوامة م�شعة 
�أ�صدا�ؤها ترددا غير متناه«)38(. ومن  �أفكار تتردد  تع�صف خلالها 

هذه النماذج نجد الكثير منها في �شعر الحداثة، يقول �أدوني�س:
طائرٌ

با�سط جناحيه... هل يخ�شى
�سقوط ال�سما؟ �أم �أن لـ

الريح كتابا في ري�شته؟ الـ
عنق ا�ستم�ساك بالأفق

والجناح كلام.
�سابح في متاهة)39(.

نلاحظ في هذا النموذج �أن ال�صورة تتركب من ترابط علاقات 
دلالية غريبة �أزاح فيها ال�شاعر وجه الا�ستعارة عن مدلوله الواقعي 
بين  الرابط  وجه  فما  و�إلا  متعار�ضة،  مدلولات  �سياق  في  وو�ضعه 
)الطائر/ال�شاعر( وبين )الريح/الكتاب( وبين )الجناح/الكلام( 
�أو فك  غير محاولة لا�ستعارة دلالات غير منطقية ي�صعب تحليلها 
�شعري  ت�شكيل  »�إقامة  على  الحداثة  �شعراء  حر�ص  حيث  رموزها 
مفتوح ذي وجود هلامي �سائب، تتراكم فيه الا�ستعارات والمفارقات 
عنه«)40(.  الا�ستغناء  ويمكن  مقحمًا  بع�ضها  يبدو  بحيث  المرتجلة 
وعلى الا�ستغراق في توليد المجاز با�ستخدام ا�ستعارات بعيدة �آتية 
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�إفراغ  �إلى  وي�ؤدي  الإبهام،  عليها  يطغى  الذي  الم�ستحيل  مدار  من 
تجريدي  تركيب  ذات  �أ�صبحت  الا�ستعارة  لأن  دلالاتها،  من  اللغة 
�أن�سي  عند  ذلك  نجد  كما  جديدا.  �أفقا  ال�شاعر  خلاله  من  يرتاد 
الا�ستعارة  من  ويكثر  الت�شبيه  ا�ستعمال  في  يقت�صد  ال��ذي  الحاج 
لأنها تذيب الم�سافة من خلال حذف �أدوات الت�شبيه بين حقيقتين 
ال�صفات  بين  متحوّلة  �أو  ا�ستعارات محوّلة  وتقوم على  وتُوحدهما. 

والأ�سماء)41(:
ف�أ�صب من  �أن��ا  �أم��ا  البحار،  ال�شتاء حانة  البرد،  �سهرة  نيرانك   -

ذعري)42(.
. )43( ، ينام عليَّ - يا هربي يرِدُ �إليَّ

- يا ليل ال�صيف �أنا �آتيك ! على الطريق ادفع 
�أرنبا  �أرج��ع  �أن��ت!  �أفعل العجائب، اجل�س تحت عينك    ال�ضرائب 

ملطخا 
    وزهرة)44(.

من  الزخرفي  دوره��ا  عن  الحاج  �أن�سي  عند  ال�صورة  وتخرج 
خلال الا�ستعارة والت�شبيه �إلى تحويل الكون �إلى مواد �أولية، بحيث 
نجد في �صوره افترا�س الذات للعالم المو�ضوعي وتحويله، بل تمزيق 
�ستور العالم الخارجي وتك�سير لوحته الم�ألوفة لتعطينا هذا ال�شعور 

بالمجهول)45(:
- رفعت �ضحكك وهربت)46(.

- عدوت �ألتقط ث�أرا �سبقتني على رجائك دقة عيني الهمجي)47(.



حداثة الصورة الشعرية وتجاوز البلاغة القديمة

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

160

جـــــذور

-  �أردت نعمة القدرة على القتل لأفتك بالكلمات من فجرها �إلى 
�أبدها)48(.

-  �أح�شائي تهاجم الآنية تن�سفها، �صراخي ي�سخن تحت ال�شم�س 
والخوف)49(.

على  الا�ستعارة  �أو  الت�شبيه  على  القائمة  ال�صورة  تنفتح  كما 
فتن��شأ  جميعًا  تتداخل  متعددة  لجزيئات  التف�صيلي  الو�صف  من  نوع 
�إطار محدد، وتت�سع ال�صورة وت�ستجمع   بينها علاقات متنوعة داخل 
طاقاتها و�إمكاناتها وتنفجر من الداخل في �شكل �صور و�صفية متتابعة 
ت�ؤدي �إلى حركة جدل عنيفة �صاخبة تهد�أ ثم تُ�شحن بطاقات �أخرى 
تدفعها نحو ال�صراع من جديد لت�ؤدي �إلى عملية انفجار ال�صورة من 
الانت�شارية«)50(،  »ال�صورة  الدار�سين  بع�ض  عليها  و�أطلق  الداخل، 
مع  ت��وح��دّه  عك�ست  ال��ذي  �أدوني�س  �شعر  خ�الل  من  ح��دوده��ا  وبينوا 
�سريالية  �صوفية  نبرة  في  واغترابه  عالمه  منها  يتكون  التي  الأ�شياء 
كان  و�إن  والمفارقات)51(،  الأ�ضداد  فيها  تت�صالح  ر�ؤياوية  وم�شاهد 
�سلمى  ت�سميها  كما  المو�سّعة«  »ال�صورة  هذه  ا�ستعمال  الغالب  في 
الخ�ضراء الجيو�شي)52(، �أو »ال�صورة الطويلة العري�ضة« كما يدعوها 
تتطور  وح��دات  عدة  من  ال�صورة  هذه  وتتكون  عبا�س)53(.  �إح�سان 
الأ�ساطير  مع  يتلاءم  الذي  الوعي  تيار  �أ�سلوب  خلال  من  دينامكيا 
والرموز، لأنها تن�شئ �صورا تطول وت�ستمر وتمنح �شبكة من الترابطات 
والعلائق مليئة بالحركة والم�شاهد)54( التي تمتلئ بها ق�صائد حركة 
وق�صيدة  والدروي�ش«)55(،  »البحار  ح��اوي:  خليل  كق�صيدة  »�شعر«، 
»البعث  �أدوني�س:  وق�صيدة  المهجورة«)56(،  »البئر  الخال:  يو�سف 
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والرماد«)57(، وق�صيدة جبرا �إبراهيم جبرا: »تموز في المدينة«)58(. 
رة متوترة تعبر عن معاني  وعك�س هذا النمط من الت�صوير �صورا مُنفِّ
الخراب والعدم، و�صفتها �سلمى الجيو�شي �أي�ضا بـ»ال�صور العنيفة«، 
والتي ترى ب�أن حاوي بالغ فيها وهي تبدو تزاحم بع�ضها في دفق عنيد 
متلاحق كما في ق�صيدة »ال�سندباد في رحلته الثامنة«)59( التي تت�شكل 
من الألفاظ العنيفة. وتعلق الناقدة على �أنه بهذه ال�صور تجاوز مبرر 
الاحتجاج في الحياة العربية المعا�صرة �إلى حد الافتقار �إلى الم�شاعر 
�أن تكون مقنعة)60(.  الطبيعية، لأن الاحتجاجات المتطرفة لا يمكن 
وترى �أن هذه ال�صور العنيفة المنفرة و�أي�ضا المعتمة والجامحة، من 

�أعنف ال�صور في ال�شعر العربي المعا�صر)61(. نورد منها:
�أخاف من كبريت �صاعقة

يفجّر فيهما �ضحك الجنون)62( 
وربما ان�شق �ضمير ال�صمت عن �شم�س بلا �ضوء

ى �أنجم محمّرة يغزلها الجنون وحمَّ
وربّما توّجك الجنون)63(.

وي�سير على الدرب نف�سه �أن�سي الحاج مع فارق �أن حاوي »يهدف 
�إلى بناء عالم على �أنقا�ض التعا�سة والقبح بينما يهدف الحاج في 

تمرده المطلق �إلى تدمير جميع القيم القائمة و�إظهار تلوثّها«)64(:
لا تفقي�س ال�صرخة. لا دحرجة البجع. لا دربكة الدم. لا �سمنة 

الدويبات من البدء ملوكها في الخرائب عن باب ال�شعوذة ال�سابع. 
لا الجريمة

 لا جندلة النار والكناري)65(.
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المعروفة  البلاغية  الأنواع  »�شعر«  �شعراء حركة  تجاوز  وبذلك 
اللغة  قوانين  وخ��رق��وا  وال��دلال��ي��ة،  البلاغية  العلاقات  كل  ومحوا 
لنفي  ال�صورة  طرفي  بين  الت�شابه  علاقة  ونفوا  بها،  المرتبطة 
الم�ألوفة  غير  المجازات  وا�ستعملوا  فيها  المنطقية  النظر  وجهة 
�أدى  ما  وهو  واللام�ألوف،  الغرابة  لتحقيق  وم�ستمر  ب�شكل متلاحق 
�أو م�ؤثرة، بل مه�شمة  �أو مو�ضحة  �إلى ت�شكيل �صور فنية غير فاعلة 
التكوين.  الغمو�ض وغرابة  يكتنفها  والجمالية،  اللغوية  الناحية  من 
و�ضاعت بذلك كثير من القيم الفنية المرتبطة باللغة وال�صورة بعد 
�أن و�سّع ال�شعراء - كما يرى �سيد بحراوي - الهوة �إلى �أق�صى حد 
الحالات علاقات  من  كثير  في  بينها  وبدت  ال�صورة،  �أط��راف  بين 
جعل  مما  متجاورة،  و�إنما  متنامية،  وغير  مترابطة  غير  ع�شوائية 
جذب  على  القادر  الدرامي  �أو  النامي  البناء  �إلى  تفتقد  الق�صيدة 

المتلقي وتوحيده معها على النهاية)66(.
ثانيا - �سريالية ال�صورة ومغامرة المجاز الم�ستحيل:

لما كان ال�شعر ر�ؤيا، والر�ؤيا عالم مغاير، فقد ا�ستع�صى على 
�شعراء الحداثة التعبير عنها بالطرائق الم�ستنفدة وال�صور الم�ألوفة 
الجاهزة، لذا لج�أوا �إلى �صورة جديدة »تعد المجال الأ�سا�سي للر�ؤيا 
ال�شعرية، لأنها ت�شكل م�سار هذه الر�ؤيا، في�صبح العالم في �أ�شيائه 
وعلاقاته ميدان فعل جديد، �أي �أن ال�صورة هي التي ت�ؤ�س�س الده�شة 
ال�صورة  كانت  ولما  ال�شعري«)67(.  العمل  داخل  والحلم  والمفاج�أة 
عنها  امتنع  ور�ؤي��ا  حلم  عن  �أو  حالة  �أو  موقف  عن  �إيحائيا  تعبيرا 
يج�سد  ما  والعادي  الم�ألوف  الن�سق  في  وتجد  حيًّا،  تج�سيدًا  لتكون 
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يفقدها  مما  عنا�صرها  ببعثرة  وذلك  العادي،  وغير  الم�ألوف  غير 
تما�سكها وان�سجامها الظاهري. وهذا ما ذهبت �إليه ال�سريالية حيث 
يكون ابتداع ال�صورة من عنا�صر متباعدة جدا ومثيرة للده�شة وغير 
وتوحّد  والحلم)68(،  للتجربة  خا�ضعة  بل  والعقل  للمنطق  خا�ضعة 
تعيد  لتعبر عن عالم جديد،  المكان  في  متباعدتين  بين حقيقتين 
الوحدة والان�سجام لهذا الكون المتناق�ض والمتباعد والم�شتّت. وكما 
يقول رينه حب�شي: »ال�صورة رمز الوحدة التي يبحث ال�شاعر عنها 

كفردو�س مفقود«)69(.
�أ�سا�سيا حيث   ال�شعرية اعتمادا  ال�سريالية على ال�صورة  تعتمد 
يرى �أندري بريتون André Breton �أنه »يكفي �أن نفتح كيفما اتفق 
ال�صورة  �أن  ال�سريالية، لندرك  �أو قريبة من  �أية مجموعة �سريالية 
فيها هي المادة الأولى للغة ال�شعرية«)70(. كما �أن »ال�سمات الخا�صة 
للغة ال�سريالية تنجم مبا�شرة عن وظيفة ال�صور. فكل ن�ص �سريالي 
يبدو كما لو كان �سل�سلة من ال�صور«)71(. فت�أثرت ال�صورة ال�شعرية 
الحداثية بالبعد ال�سريالي، فلم تعد محاكاة للواقع �أو قيا�سًا منطقيا 
الب�ساطة  عن  ابتعدت  و�إنما  المعاني،  وا�ضح  العنا�صر،  متنا�سب 
واقع  عن  يعبر  معقدا  تركيبا  وغ��دت  والفهم،  والقرب  والو�ضوح، 
خيالي يجمع بين المتناق�ضات ويقرب المتنافرات من خلال ترا�سل 
في  والمجردة  المح�سو�سة  العلاقات  وان�صهار  والأ�شياء،  الدلالات 
واختلفت  واللا�شعور.  اللاوعي  على  القائمة  الكلية  التجربة  بوتقة 
الفنية،  وغايتها  مفهومها  في  القديمة  الق�صيدة  في  ال�صورة  عن 
وطريقة ت�شكيلها وطبيعة العلاقات بين عنا�صرها نتيجة لاختلاف 
�إذ  بينها.  ع��ام  ب�شكل  ال�شعر  مفهوم  ولاخ��ت�الف  الخيال  طبيعة 
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�أ�صبحت ال�صورة »لا يمكن �أن تتولد من الت�شابه و�إنما من التقريب 
بين حقيقتين متباعدتين كثيرا �أو قليلا، وكلما كانت ال�صلات بين 
الحقيقتين اللتين يقرب بينهما ال�شاعر بعيدة كانت ال�صورة �أقوى 
و�أقدر على الت�أثير و�أغنى بالحقيقة ال�شعرية«)72(. وغدت بالمفهوم 
و�إط�الق  لتحريره  وو�سيلة  للا�شعور  �إب��داع��ي��ا  »نتاجا  ال�سريالي 
مكبوتاته«)73(، وهي تقوم بالدرجة الأولى على فل�سفة الحلم لر�ؤية 
الذات الباطنة على نحو مغاير لل�سائد لا يعترف بالتن�سيق المنطقي 
ال�شعرية  لل�صورة  يتيح  ما  »وهذا  الخارجي،  العالم  وينفي  للزمان، 

الخ�صوبة النف�سية«)74(.
ومن هنا تجاوزت ال�صورة ال�سريالية الواقع المادي المح�سو�س 
المادية  العلاقات  العقلي، وعملت على تحطيم  المنطقي  والتحليل 
والمنطقية بين عنا�صرها لإيجاد علاقات جديدة، والاعتماد على ما 
�سمّاه رامبو بكيمياء الكلمة �أو الفعل عن طريق المزج بين العنا�صر 
والأ�شياء المختلفة لإنتاج مركب جديد مختلف في طبيعته وخوا�صه 
وتكون  الكيميائية  بالعملية  منها  يت�ألف  التي  الأولية  العنا�صر  عن 
ت�شكلت من عنا�صر ومكونات  كلما  وتعبيرية  �إيحائية  �أكثر  ال�صورة 
التداعي  �أ�سا�س  على  وقامت  والعقل،  الح�س  منطق  في  متباعدة 
الظواهر  هذه  وحققت  الآلية،  بالكتابة  ي�سمى  ما  �أو  التلقائي  الحر 
حلميا  طابعا  بذلك  ال�صورة  لت�أخذ  والغرابة،  والتنافر  التناق�ض 
�أو ترابط منطقي)75(، فمزج المتناق�ضات في  مده�شا دون تنظيم 
كيان واحد يعانق في �إطاره ال�شيء ونقي�ضه ويمتزج به م�ستمدا منه 
بع�ض خ�صائ�صه للتعبير عن الحالات النف�سية المبهمة والأحا�سي�س 
الغام�ضة التي تتعانق فيها الم�شاعر المت�ضادة وتتفاعل)76(. وتبدو 
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ال�صورة التي تتولد من جمع حقيقتين متباعدتين محاولة لـ »ت�شويه 
المكان وبعثرته و�إعادة �صياغته«)77(. ولكي يتحقق التناق�ض والتنافر 
اعتمد ال�شعراء الرمزيون وال�سرياليون بعد �إح�سا�سهم ب�ضيق الثروة 
اللغوية وق�صور الدلالة الو�ضعية عن تج�سيد حقائق الأ�شياء وتمثيلها 
في نفو�سهم، على ترا�سل معطيات الحوا�س والمدركات، حيث تُ�صفّى 
اللغة من دلالتها وعلاقتها المنطقية، وتُ�صبح الحوا�س و�سيلة ل�صهر 
العنا�صر المتباعدة والمتنافرة بين العالم المادي والعالم المجرد. 
�إحداها  وت�ستعير  �إدراكها،  و�سائل  تتعدد  كله وحدة  »الكون  لي�صبح 
من الأخرى ما يعين على الإيحاء بحكم �أن جواهرها مت�شابهة«)78(  
للنزعة  الم�ؤيدة  المواقف  مع  متناق�ضة  والعقل  المنطق  عالم  لأن 
ال�سريالية المعتمدة على الحلم والجنون و�إلغاء المنطقي والعقلي.  
الحالة  تلك  �إلا  لي�ست  ال�سرياليين  �إلى  بالن�سبة  ال�شعرية  فـ»الحالة 
ت�سمح  التي  البراءة  �إلى  ويعود  المنطق  الإن�سان  فيها  يرف�ض  التي 
الواقع  �أجزاء  بين  تقيم  �أن  العقل  وقد تحررت من طغيان  للمخيلة 
�صلات جديدة ونظاما �آخر، وهو غير متوقع تماما«)79(. وكما يرى 
�أدوني�س �أن ال�صورة التي توحد بين الأجزاء المتناق�ضة، وبين الجزء 
والكل، هي �شبكة ممتدة الخيوط تربط بين نقاط كثيرة، وتنفذ �إلى 
ال�صورة  ت�صبح  هنا  من  حقيقتها،  على  فتظهرها  الأ�شياء  �أعماق 
هذه  عن  التعبير  نظام  في  تغيير  �أي  ر�ؤي��ا  تكوّن  وده�شا«  »مفاج�أة 
تت�صالح  والمتناق�ضات لا  المتنافرات  بين  الجمع  لأن  الأ�شياء)80(، 

�إلا في مملكة العقل الباطن الذي ت�ؤمن به ال�سريالية.
وهذا النمط من الت�صوير ي�سميه كمال �أبو ديب بفاعلية الت�ضاد، 
ويرى فيها �أبعاد مثيرة وفاعلية تتحول ال�صور عبرها �إلى عالم فريد 
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واحد)81(.  �آن  في  والك�شف  ال�ضوء  وم��ن  والغمو�ض،  الكثافة  من 
الناجمة عن �صياغة �شعرية جديدة  الجديدة  ال�صور  و�سميت هذه 
ال�سيميائية«)82(  »بال�صور  جديد  من  الواقع  بناء  تعيد  ر�ؤي��ا  وعن 
الم�ستمرة  الحيّة  بالحركة  وتمتاز  اللغة،  �سيمياء  على  تعتمد  التي 
المتتابعة، والمت�شكلة ب�صياغة ولغة جديدتين تجمع بين النقي�ضين 

وال�ضدين في وحدة فنية، كما في قول �أدوني�س:
- �أتدحرج بين �أنا الجمر و�أنا الثلج

   وبين الياء والألف �أتدلّى)83(.
- �أيتها الأر�ض الوحمى ولا حبل)84( 

- �آخذك حيوانا ملائكيا
   ي�ضم ال�سمّ في �شفة

   والبل�سم في �شفة)85(.
في هذا النموذج حوت ال�صورة على بعث الفوارق والمتناق�ضات 
والثلج(  )الجمر  بين  جمع  وقد  الجديدة،  والا�شتقاقات  وال�صيغ 
)ال�سم  والملاك(  )الحيوان  حبل(  ولا  )الوحم  والأل��ف(  )الياء 
�سيميائية  �سحرية  بطريقة  الألفاظ  بين  يداخل  حيث  والبل�سم(، 

تتكرر كثيرا في �شعره)86(. 
�أما تنافر عنا�صر ال�صورة فيتمثل في �أن يكون الواقع النف�سي 
الذي مفرو�ض  الآخر  الطرف  لواقع  مناق�ضا  ال�صورة  لأحد طرفي 
فيه �أن يدعمه ويقويه. وهذا النوع من التنافر غالبا ما يكون نتيجة 
لولع ال�شاعر بر�صد الت�شابه بين الأ�شياء وفر�ض علاقات بينها على 
الرغم ما في عنا�صرها من تنافر نف�سي)87(، يعده �أدوني�س من �أبرز 
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خ�صائ�ص ال�شعر الحديث و�أكثرها �أ�صالة وعمقا)88(. ولكن هناك 
التناق�ض  من  �أف��دح  ال�صورة  عيوب  من  عيب  التنافر  �أن  يرى  من 
الذي يق�صده ال�شاعر، لأن العنا�صر المتناق�صة قد تمتزج بع�ضها 
ببع�ض وتفقد ا�ستقلالها وتميزها، وينتج من مزجها مركب جديد. 
�أن الأطراف  ال�شاعر. كما  التنافر فيتم بدون ق�صد ووعي من  �أما 
ا�ستقلاله  منها  لكل  وتظل  تتوازى  و�إنما  تمتزج  لا  فيه  المتناق�ضة 
�أو  ال�صورة،  و�آخر من عنا�صر  بين عن�صر  التنافر  ويبتعد  وتميزه. 
العام  والفكري  ال�شعوري  الم�سار  عن  و�صورة،  �صورة  بين  التنافر 
للق�صيدة �أو لجزء من �أجزائها)89(. وبالتالي يفكك وحدتها ويحجب 

ر�ؤيتها ال�شعرية، مثل ما ورد في هذا النموذج لأدوني�س:
غنيتُ، قلت لأيامي، رفعت دمي

مدائنا تلد الإيقاع... قلت لها
مددته غ�صنا ي�شتاق، يحملني

في ن�سغه، وي�ضئ الموت والكفنا
غنّيتُ: قلت لأيامي. �أبحت دمي)90(.

تبدو ال�صور في هذا النموذج متتابعة متنافرة لانقطاع ال�صلة 
لعدم  كفن(،  موت،  ن�سغ،  غ�صن،  �إيقاع،  )مدائن،  مفرداتها  بين 
�إلا  يو�صل  لا  الذي  التلفيق  �إلى  �أدى  مما  بين عنا�صرها،  الان�سجام 
�إلى ت�شتت الذهن ولا يعك�س �أي دلالة فنية لأنها �أكرهت على النزول 
في غير موا�ضعها)91(. وقد رفع ال�شاعر الدم مدائن، هذه المدائن 
التي تلد الإيقاع، ويرجع ليمد دمه غ�صنا م�شتاقا يحمله في ن�سغه 

وي�ضيء الموت والكفن.
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كما نجد عند �أن�سي الحاج تركيزا �شديدا على تقريب الحقائق 
يذوب  حيث  المتنافر  وجمع  المتناق�ض  مزج  خلال  من  المتباعدة 

المجرد والمح�سو�س في وحدة داخلية م�ستمرة. يقول:
- الخوف رقم لا نهائي
   الانتظار انتحر)92(.

- الدعوة بول والنكبات محفوظات)93(.
- البيت والدخان يتعانقان)94(.

- وهجك ك�سُلٍّ م�سلح)95(.
- يا �شجرة الخبل التي لا تحد)96(.

نلاحظ من خلال هذه النماذج نلحظ مدى الربط غير المنطقي 
الخوف/ بينها:  ال�شاعر  ربط  رغم  المتنافرة  ال�صور  خلال  من 
الرقم، الانتظار/ انتحار، الدعوة/ البول، البيت/ الدخان، الوهج/ 
�أي دلالات محددة  توّلد  لم  ال�صور  وهذه  ال�شجرة.  الخبل/  ال�سل، 
الأ�شياء  م�ستقبل  لت�أكيد لانهائية  والغريب،  المده�ش  توّلد عنها  بل 

والموجودات في ر�ؤيا �سريالية بثّها في ثنايا �أ�شعاره. 
الأدوات  من  �أداة  تكون  �أن  هي  ال�شعرية  ال�صورة  وظيفة  �إن 
�أبعادها  بها  ويحدد  ال�شعرية  ر�ؤيته  ال�شاعر  بها  يج�سد  التي  الفنية 
ال�شعورية والنف�سية والفكرية، ليجعلها �أكثر ت�أثيرا و�إيحاءً. ولاتقا�س 
بمدى  ولي�س  الجمالي  ال��دور  لهذا  �أدائها  بمدى  �إلا  فنيا  ال�صورة 
طرافتها وغرابتها. فلي�س هناك ما هو �أخطر على ال�صورة ال�شعرية 
العام  الن�سيج  ح�ساب  على  وغرابتها  �إغراءاتها  وراء  الان�سياق  من 
»�شعر«   حركة  ومنهم  الحداثة  �شعراء  معظم  لكن  للق�صيدة)97(. 
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�أهداف وا�ضحة، فبدت  �أو  ت�شكيل �صور دون �ضوابط  ان�ساقوا وراء 
نظام.  ي�ضمها  لا  التي  المكد�سة  ال�صور  من  ركاما  ق�صائدهم  في 
و�إذ كان مثل هذا ال�ضرب من توليد ال�صور مقبولا ـ بل مطلوبا ـ من 
وجهة نظر ال�سرياليين، فقد كانت لهم فل�سفتهم الخا�صة في رف�ض 
قيود العقل والمنطق. ولكن هذا التراكم والتكدي�س واللانظام كوّن 
المبهم  ال�شيء  الإبهام)98(، لأن  �إلى حد  غرابة ال�صورة وغمو�ضها 
الغام�ض)99(. وعدّ ذلك عند  ال�شيء  بال�ضرورة  لي�س هو  الم�ستغلق 
الق�صيدة  في  فني  تحطيم  و�أداة  ال�صورة  عيوب  من  عيبا  البع�ض 

العربية لعدة علل نذكر منها:
- الحياد بال�صورة ال�شعرية عن وظيفتها الأ�سا�سية باعتبارها �أداة 

من �أدوات التعبير والإيحاء.
- الإخلال بوحدة الق�صيدة وترابط عنا�صرها، ونمو الخط ال�شعوري 

والنفي فيها.
- الامتثال للغمو�ض الكثيف الذي يمثل حاجزا من الحواجز ال�ضخمة 
الق�صيدة  مع  المعا�صر  العربي  القارئ  تعاطف  دون  تحول  التي 

الحداثية، بل زادت من ات�ساع الفجوة بينهما.
- محاذير البعد ال�سريالي الذي �إن قبل في ع�صر معين وبيئة معينة 

لي�س مقبولا بال�ضرورة في كل البيئات والع�صور)100(.
وتعد الغرابة والابهام عند ه�ؤلاء ال�شعراء جانبا مغريا للافتتان 
من  و�صورته  المو�ضوع  لعلاقة  مغايرا  وجانبا  ال�سريالية،  بال�صورة 
�أدوني�س  عند  الجديدة  ال�شعرية  فالكتابة  العالم.  تغيّر  فكرة  خلال 
حياة  يمنح  ال��ذي  الغمو�ض  لتحقيق  والتجاوز  والخلق  التغيير  هي 

لل�شعر بدلا من و�ضوحه وبالتالي موته. يقول:
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لا �أكتب
�أتغيّر

�أغيّر ما يغيّرني
غمو�ضا حيث الغمو�ض �أن تحيا

و�ضوحا حيث الو�ضوح �أن تموتْ)101(.
وبالتالي فالغمو�ض و�سيلة للا�ستباق والتميز والفرادة ال�شعرية 
الاحتفاء  �إلى  �إليه  الدعوة  في  المبالغة  و�أدت  »�شعر«،  حركة  عند 

بالإبهام ورف�ض الو�ضوح، فيقول جبرا �إبراهيم جبرا:
لا �أذكر �إلا المبهمات

فالو�ضوح للمنطق الزائل مع اللحظة الزائلة
وتبقى المبهمات �شوارد تتردد

ك�ألحان ن�صف هناك، مع �شوق كالظم�أ)102(.
الم�ألوفة  وغير  المتوقعة  غير  ال�صور  هذه  من  �أدوني�س  ويُكثر 
الآلية  والكتابة  المعقدة،  النف�سية  التجربة  على  فيها  يعتمد  والتي 
 - يبدو  كما   - فيها  ويتعمّد  الواعية،  ال�شاعر  �إرادة  عن  الخارجة 
الت�أثير ال�صارخ الذي تفر�ضه الطرافة والغرابة، كما تو�ضحه هذه 

النماذج:
- �آه كم �أطمعت عيني لجوع �شجرة

   ولكم �سرتُ على �أهدابي المنك�سرة
   للقاء، لعناق وثني

  �أنا والله و�أنقا�ض النهار)103(.
- خالقا لليالي الحبالى
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    وطنا من رماد الجذور
    من حقول الأغاني

    من الرعّد وال�صاعقة)104(.
نلاحظ في هذه النماذج غرابة ت�شكيل هذه ال�صور عبر �إقامة 
على  تعمل  وال��م��ج��ردات،  المح�سو�سات  بين  لامنطقية  ع�الق��ات 
�إجهاد �إدراك المتلقي: �شجرة/ جوع، وثني/ عناق، �أنقا�ض/ نهار، 
الحقول/الأغاني، الرماد/ الجذور. ه�شّم فيها من خلال تعقيدها 
الإيحائية  دلالتها  و�أفقدها  المنطق  قواعد  معقوليتها  ولا  وغرابتها 
و�أثرها الفني، ويكون بذلك قد ابتعد عن قيمة الإيحاء التي تعد من 

جماليات ال�شعر. 
وكذا  و�صورته  المو�ضوع  بين  المنطقية  غير  العلاقة  وت�شتطّ 
ال�شعور باللاواقع الماثل في �صور �أدوني�س التي �أظهرت مدى ت�أثره 
ب�صور ال�سرياليين ال�صعبة على الفهم والت�صور والتذوق. وقد �أحيط 
الأ�شكال  في  جديدة  معان  �إيجاد  بعد  ال�ضبابية  من  بهالة  �شعرهم 
»�سي�سيل  مثل  الغربيين  النقاد  بع�ض  جعل  مما  والأ�شياء  والأل��وان 
ال�صور  من  »كومة  ب�أنها  ي�صفونها   »Cicil Day-Lewisلوي�س دي 
المحطمة«)105(. و�إن كانت �سلمى الخ�ضراء الجيو�شي ترى في غرابة 
الجارفة  العميقة  النف�س  ال�صورة »معنى داخلي فك�أنها ت�صدر عن 
الاندفاع كالنهر العري�ض، وفيها مفاج�أة الأ�شياء الغريبة، وا�صطدام 
الر�ؤية بالمعنى البكر، المعتق، البريء، المتحذلق، المختمر بمعاني 
الأ�شياء في روحها البدائية، وفي محتواها الح�ضاري الجديد«)106(.  

كما في النماذج الآتية:
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- �أح�ضن الميتين
  الذين �أفاقوا من الع�شب كي يبعثوا في التراب

  نملة �أو كتاب)107(.
- دمية تدخل بغتة من النافدة. تحمل الجدران الأربعة وتم�شي

  طفل يتدحرج على رمد ال�شوك
  يعلق �أهدابه على ال�شجر كالمناديل

  وفي الحجر ي�ستريح)108(.
- وتطوف الحنايا وتنقاد

 مذهولة �أو تحار
 في ثنايا الخوا�صر في الجلد

 في هوة لا تراها)109(.
الواقع  �إلى  ال�شاعر  احتكام  خلال  من  �أي�ضا  الغرابة  وتتحقق   
التقليدي  الزمن  رواب��ط  »لتفجير  والأ�سطوري  والحلمي  النف�سي 
دلالات  عبر  يتمدد  ت��وال��دي  زم��ن  في  و�إي��غ��ال  ال�صارمة،  ب��ح��دوده 
�أدوني�س على  متنامية ت�ؤلف تاريخها في واقع الن�ص«)110( كانفتاح 
مرتبط  والتاريخ،  الواقع  عن  منف�صل  ميتافيزيقي  �أ�سطوري  زمن 

بر�ؤى �سحرية غام�ضة ومبهمة:
ثدي النملة يفرز حليبه ويغ�سل الإ�سكندر

العر�س جهات �أربع ورغيف واحد
ثمة ر�أ�س كال�صندوق يلب�س حذاء النبوة

�سرةّ ترت�سمُ على جبين المقاهي
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عر�سٌ يدور تحت �سراويل الموت
حجرٌ يتثاءب)111(.

قبولها  �أو  اللامعقولة  �أدوني�س  �صور  من  كثير  تخيّل  ويتعذر 
ذوقيا لتعقد تراكيبها و�إ�سراف المبالغات ال�شعرية وخلل الجمع بين 
الإيحاء وعدم  �إلى عجزها عن  �أدى  والت�صورات فيها مما  الأ�شياء 

الانفعال بها، كما في هذا النموذج:
وحينما ا�ست�سلمت في جزيرة الجفون

�ضيفا على الأ�صداف والجرار
ر�أيت �أن الدهر قارورة

تجمع بين الماء وال�شرار
وتمنح الإن�سان �أن يكون

�أ�سطورة �أو نار �أ�سطورة)112(.
بعد  كيف  ولكن  الجفون،  ج��زي��رة  ف��ي  ال�شاعر  ي�ست�سلم  وهنا 
ا�ست�سلامه ينزل �ضيفا على الأ�صداف والجرار، وما الذي جاء بالجرار 
هنا وهو في جزيرة مائية. ثم ر�أى الدهر قارورة تجمع بين متناق�ضين 
)الماء وال�شرار(، وكيف تجعل هذه القارورة الإن�سان �أ�سطورة �أو نار 
�أ�سطورة. �إنه بلا �شك منطق ال�سريالية التي »تبيح كل �شيء، ولي�س من 
حق �أي ناقد �أن يعتر�ض على �شذوذ فكري �أو �صوري �أو �أ�سلوبي، لأنها 

ترجمة عن العقل الباطن الذي لا ي�ضبطه منطق«)113(.
في  الغارقة  �ضابط،  دون  المر�سلة  الغريبة  ال�صور  هذه  ومثل 
لامنطقيتها وهذيانها ال�سريالي، كثيرة في �شعر حركة »�شعر«،  التي 
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مهدورة  الفنية  القواعد  دامت  ما  تخريف،  �أو  هلو�سة  ك�أنها  تبدو 
�أن هذه  يرى  �أبو ديب  و�إن كان كمال  ال�سليم غائبا،  الفني  وال��ذوق 
ال�صور ومنها عند �أدوني�س »تبلغ درجة من التعقيد والكثافة والإ�ضاءة 
الداخلية، تُذّكر بال�صورة في �أكثر نماذج ال�شعر الغربي عمقا«)114(.
وتحققت ال�صورة ال�سريالية ب�شكل �أقوى و�أعقد في �شعر �أُن�سي 
نف�سيا  ت�شكيلا  �شكلهما  اللذين  والمكان  الزمان  خلال  من  الحاج 
خا�صا يتفق وحالته ال�شعورية، »فال�صورة عنده تطلع من الداخل من 
العتمة«)115(. بحيث يمحو ال�شاعر المظاهر المو�ضوعية والعلاقات 
العالم  مع  تعاطفه  »لأن  ال��واق��ع  محاكاة  على  القائمة  الخارجية 
لا  ف�صوره  والآخرين«)116(.  ال�شعراء  �إلى  بالن�سبة  �ضئيل  الخارجي 
تنت�سب �إلى عالم المرئيات بل تنبُع من الظلمة والعتمة، »وفي العتمة 
تنمو الأ�شكال ويبقى الفعل«)117(. وهي �صور مفاجئة، تده�ش وتوحي 
بالغريب من خلال التقريب ما بين الأ�شياء و�إقامة �صلات مفاجئة 
�إلى حكم العدم، لأنه من  غير منتظرة، بل من خلال »ردّ الأ�شياء 
بذلك  وينتفي  الأ�صيل،  المطلق  والخلق  الحر  الفعل  ي�ستحيل  دونه 
تفتر�ض  عنده  ال�شعرية  فال�صورة  الواقع«)118(.  لمحاكاة  �أثر  �آخر 
لتقيم مكانه �صورة عن طريق  تلغيه  المعدوم،  مو�ضوعها في حكم 

الخيال، ومثل هذه ال�صورة كثيرة نورد منها: 
- �أرى الغيم علقا مدهونا بالزواج )�أ�سناني()119( 

- تودين �أدوارك في عينيّ وتفتحين �شبابيك في نخاعي)120( 
- مقطرّ و�أظل في �صهيلك الأعمى

   حلمك نا�صع كالنوم)121(. 
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- ر�أيت محرزا يحفر بطن حامل وخنزيرا تراوده
   فرا�شة، ب�صوت مرتفع ذهبتُ في الطريق نكحتُ

   من ب�ؤب�ؤي وعلى الورقة كتبتُ بيا�ضا)122(.
باقات،  ولمّا تتجرد تلك ال�صور من الا�ستعارات والت�شبيهات والطِّ
على  تعتمد  التي  الآلية  بالكتابة  ال�سرياليون  ي�سميه  ما  �إلى  تدخل 
تداعيات الأفكار والألفاظ. وهي تترجم ت�صورات ال�شعراء بعد �أن 
قطعّت ال�صلة بينهم وبين وعيهم ولج�أت بهم �إلى منطقة اللا�شعور 
التي �أوقعتهم في متاهات كبيرة تتردد بين حتمية ما وراء اللا�شعور 
ينتهي  �أخرى،  ناحية  الخفية من  النف�س  ناحية، وحتمية عوالم  من 
�أطلق  ولما  التو�صيل)123(.  عن�صر  وفقدان  الإب��ه��ام  �إل��ى  بال�شعر 
ال�شعرية  ال�صورة  ته�شيم  يكون  اللا�شعور،  ق��درات  ال�سرياليون 
�أن  يرون  فهم  والهذيان)124(.  والحلم  ال�صفر  درجة  �إلى  و�صل  قد 
و�آلات  ال�صمت  �صوت  �أم��ام  متوا�ضعين  يكونوا  �أن  ينبغي  ال�شعراء 
الت�سجيل، و�أن ي�سجلوا ب�أمانة دون تدخل الفكر الناقد، التداعيات 
غير  وت�صبح  الكلمات  تتحرر  وهنا  اللاواعية.  واللفظية  الفكرية 
مرتبطة بالأ�شياء التي تعبر عنها، وتترابط من خلال تداعي الأفكار 
ي�صعب  ما  غالبا  قوانين  بينها  فيما  وتربط  ال�صوتية،  والنبرات 
تحرير  ال�سرياليين  عند  يفر�ض  �إذًا،  اللغة  فتحرير  ا�ستيعابها. 
المخيلة، و�إن محاولة البحث عن ال�صورة �أو خلقها بالمعنى الفني 
وتتفجر من  تُفر�ض علينا فر�ضا  »فال�صورة  وارد،  عندهم هو غير 
الهذيان«)125(.  �أو من خلال  الكلمات  بين  المجاني  التقارب  خلال 
المت�صفة  الآلية  الكتابة  �أوجدتها  التي  المجانية  ال�صورة  فهذه 
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الهذيان  لغة  من  مقتربة  ج��اءت  التوازن  وع��دم  العميق  بالاختلال 
والهذر، كما ورد في هذا النموذج:

-  قبعتي يو�سف 
    الح�سن، فابعد فابعد وعينك علية �أدوخ على انهزامك، ثم �أفيق 

    و�أرنبة �أنفي �ساحة لك ومائة �ألف ملاك)126(.
- يت�ضارب ذهني، �أحلف �أحيي و�أغني، �أقر�أ كل

    �شيء في الهواء و�أنا الحياة، �سكر مغلي، م�صقع
    للعابي، رُح �إلى ال�شطر �أيها الفكر، تحلل، الحياة ذبابة

    ذبابة، طاقتي عينان ريا�ضيتان)127(.
لل�شاعر  والنف�سي  ال�شعوري  التكثيف  عن  ال�صور  هذه  تك�شف 
المو�ضوعي  للعالم  تماما  مناق�ض  �شعري  عالم  خلق  يحاول  الذي 
الواقع،  التي يفر�ضها  �إلغاء المقولات الزمنية والمكانية  من خلال 
وتدمير كل العلاقات القائمة بين الأ�شياء التي ت�ؤدي �إلى المفاج�أة 
الت�شبيه  و�أدوات  المنطقي  الت�سل�سل  »فحذف  والغمو�ض.  والده�شة 
والانفعال  م�ضيئة،  بداهة  ك�أنها  عبثية  كانت  مهما  ال�صور  وعر�ض 
وتجاورها  والرموز  والم�شاعر  ال�صور  وتداخل  المرهف  الم�صعد 
الغمو�ض«)128(،  �إلى  وي�ؤدي  القارئ  يباغتُ  كله  بينها، هذا  والمزج 
يجعل  ال��ذي  الو�ضوح  »نقي�ض  �أدوني�س  تعبير  حد  على  ال�شعر  لأن 

الق�صيدة �سطحا بلا عمق«)129(. 
منافية  مبهمة  �صور  �إل��ى  وال�سريالي  التجريدي  التعبير  �أدى 
من  ح��ال  على  »���ص��ادرة  كانت  �إذا  لأنها  اللغة،  ولتركيب  للمنطق 
ت�صميميًا،  عقلانياً  لا  افتعالا  الهذيان  افتعال  �أو  المطلق  الهذيان 
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نكون قد خرجنا عن طبيعة ال�شعر«)130(. وهذا الأ�سلوب الت�صويري 
فيه  التعبير  لأن  الت�شكيلي  الفن  ف��ي  ممكنا  يكون  ق��د  ال�سريالي 
�إلا  �أ�شياء �صماء لا دلالات لها  يعتمد على الخامات والأل��وان، وهي 
حين ي�شكل منها الفنان �أ�سلوب تعبيره الذاتي، لكن التعبير الأدبي 
يعتمد على �ألفاظ لها دلالتها الم�ستقرة، و�شعراء الحداثة ا�ستعملوا 
فلعبوا  مفاهيمها  عن  معر�ضين  الت�شكيلي  الفن  كخامات  الألفاظ 
و�إن  اللغوي)131(.  بالتفجير  عندهم  ي�سمى  ما  طريق  عن  بدلالتها 
معنى  ي�شكل  تركيب  في  اللفظة  ي�ضع  قد  المجازي  الا�ستعمال  كان 
لكن هذه  باقية)132(.  بها تظل  الخا�صة  اللفظة  ولكن دلالة  جديدا 
فنية  قواعد  �أو  �ضوابط  لها  لي�ست  التي  ال�سريالية  الذهنية  ال�صور 
المنطق.  قواعد  يراعي  لا  تداع  في  مغرق  فردي  خيال  عن  عبّرت 
و�أدت مغامرة المجاز الم�ستحيل �إلى فو�ضى ال�صورة بعد افتقادها 
لدفء التجربة الإن�سانية الحيّة، وللتلفيق اللغوي الذي لا ر�صف فيه 
ولا روح. وهذه الحرية فتحت بابا وا�سعا لمتاهات من ال�صور التي 
قد ت�صل �إلى حد الإ�ضحاك، مادام الذوق الناقد الذي يلهم ال�شاعر 
�ساعة الإبداع با�ستبعاد ال�سخيف والمرذول، وال�ساقط غير المقبول، 
وقد غفا وانعدم وجوده«)133(. و�أدتّ هذه ال�صورة �إلى معنى مفتوح 
�أكثر عند �شعراء حركة  قابل للت�أويل لأكثر من ت�أويل)134(، وات�ضح 
نتوءات وفجوات،  ت�شكيل متخلخل، فيه  »التقوا عند  الذين  »�شعر«  
فجاءت  والنق�صان«)135(،  للزيادة  وجاهز  للاختراق  قابل  ت�شكيل 
�صورهم غائمة الر�ؤية مُه�شمّة اللغة. وقد ات�صف نهجهم الفني ب�أنه 
«)136( كمحاولة للتحرر  »يه�شم ب�سرعة ولكنه لا يبني ما كان يُه�شمُّ

من قواعد البلاغة التقليدية و�أنماطها.
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ثالثا - �أ�سطرة ال�صورة والبحث عن الخيال الخلّاق:
تعدّ ال�سريالية التي تهدف �إلى تمزيق الحدود الم�ألوفة للواقع، 
�أ�صبحت  التي  الأ�سطورة)137(،  الأدبية توجها نحو  �أكثر الاتجاهات 
بالدلالات  حافلا  �شعريا  مناخا  ت�ؤلف  جمالي  �إخ�صاب  عن�صر 
ا�ستيعاب  عن  والعجز  توظيفها  في  المبالغة  �أن  غير  ال��درام��ي��ة. 
جعلها  كما  التجربة،  طبيعة  مع  متلائمة  غير  جعلها  م�ضامينها 
�إلى  �أحالها  مما  والإغ��راب،  الإبهار  ق�صد  مكّد�سة  بديعية  زخرفة 
و�إن  الواقع)138(.  عن  منف�صلة  المعنى  من  مفرغة  مبهمة  �صورة 
البناء الأ�سطوري بلا منطقيته ورموزه الممتلئة بالانفعالات والأخيلة 
جعلت ال�صورة غير محددة ي�سودها الت�ضارب وغياب المنطق، لأن 
الطبيعة  قوى  مع  تتعامل  التي  الأ�سطورة  منطق  ي�ستخدم  ال�شاعر 
والألوهية في  والحيوانية  الإن�سانية  وكائنات غريبة، هي مزيج من 
�إلا  لي�ست  الحياة  �أن  المعا�صر  ال�شاعر  �أدرك  �أن  بعد  واح��د،  وقت 
دراما ممتدة عبر التاريخ طرفاها الإن�سان والزمان، و�أنه بهذا وريث 
الم�أثور الإن�ساني كله، الأمر الذي يف�سر اعتماد الق�صيدة الدرامية 
الواحدة  ال�شعرية  الق�صيدة  في  الأ�صوات  وتداخل  ا�ستح�ضار  على 
بالمواقف  ال�صوت  ارت��ب��اط  في  كامن  انفعالي  ر�صيد  خ�الل  من 
التي  والواقعية  كالتاريخية  الأ�سطورية  وغير  الأ�سطورية  والأحداث 
يمنحها بعدا �أ�سطوريا)139(. و�سيطر على الق�صيدة الغمو�ض الذي 
على  اعتمادها  وعدم  الأ�سطوري  الواقع  على  اعتمادها  نتيجة  جاء 
باعتمادها  تحولت  و  ال�شعرية،  لل�صورة  كم�صدر  الخارجي  الواقع 

البناء الأ�سطوري من الطابع الغنائي �إلى الطابع الدرامي)140(.
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بالرمز  ال�شعر  ع�الق��ة  ع��ن  ال��ب��ح��ث  ف��ي  لي�س  الإ���ش��ك��ال  �إن 
والأ�سطورة باعتبارهما عن�صرين جديدين في التعبير عن التجربة 
والأ�ساطير  الرموز  هذه  طبيعة  و�إنما  �صورها،  وتكثيف  ال�شعرية 
الظاهرة  بهذه  الاهتمام  �إل��ى  ت���ؤدي  التي  هي  ا�ستخدامها  وط��رق 
وتقويمها بتتبع بع�ض الظواهر ال�سلبية التي نجمت عن توظيفها من 
النقاد  من  كثير  �إثارتها  في  ا�شترك  التي  الأ�سئلة  من  جملة  خلال 

والدار�سين منها:
�إلى درجة تعثر فهم  - لماذا المبالغة في ا�ستعمالها والإكثار منها 

الم�ضمون؟
�أخرى مع تجاهل  و�أ�ساطير معينة دون  التّركيز على رموز  - لماذا 

خلفيتها ومرجعيتها؟
- هل حققت القيمة الفنية للن�ص ومنحته �أبعادا وجماليات جديدة 

�أم �أنها بدت مقحمة مُحاطة بهالة من الغمو�ض والإبهام؟.
وا�ستغلاقها  الجمالي،  العربي  ال��ذوق  عن  ابتعادها  �أ�سباب  ما   -
فهم  وعدم  المعاني  ا�ستكناه  متاه  في  القارئ  �أوقع  الذي  المبهم 

دلالات و�أبعاد الن�ص ال�شعري؟
- ما �شروط �ضمان نجاح الرمز والأ�سطورة كعن�صرين بنائيين في 
الن�ص ال�شعري بعد �أن �أ�صبح �صدى ل�صورة الأ�سطورة في ال�شعر 

الغربي؟
- هل بالإمكان توليد �صورة مغايرة في رموزها يمكن تمثلها تمثّلا 

عميقا يعك�س ال�سياق العربي بثقافته ومرجعيته الجمالية.
وبدت �أهمية هذه الأ�سئلة النقدية بعد �أن تجاوز �شعراء الحداثة 
وبخا�صة �شعراء حركة »�شعر« اعتماد اللغة الرامزة و�إيحاءات الرمز 
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للن�ص،  الجمالي  الم�ستوى  من  للرّفع  التعبيرية  و�شحناته  وطاقاته 
م�ستوى  بنف�س  الإغريقية،  الأ�سطورية  الرموز  طغيان  ات�ضح  بحيث 
جون  و�سان   ،Eliot �إليوت  مثل  الغربيين  ال�شعراء  عند  طغيانها 
جزء  وهي   ،Ezra Pound باوند  وعزرا   ،Saint John Perseبير�س
ب�شعراء  علاقتها  فما  الجمعي،  �شعورهم  ولا  الفكري  تكوينهم  من 
عرب لا يمتّون �إلى �أوربا �أو الإغريق ب�أي ن�سب، و�إن لم يعار�ض كثير 
من الدار�سين ا�ستخدام ال�شعراء لرموز الأمم الأخرى. لكن الأمر 
الذي اتفقوا عليه هو ظاهرة طغيان هذه الرموز على �شعرهم مثل: 
�أورفيو�س.  �أنتيجونا،  �أوديب،  بنيلوبا،  �أولي�س،  برومثيو�س، �سيزيف، 
وكانت موجة عارمة في الخم�سينات وال�ستينات، ولكنها بد�أت بعد 
والفينيقية  القديمة  وال�سامية  العربية  الرموز  �أم��ام  تتراجع  ذلك 

والأ�شورية والبابلية)141(.
لقد �أنتج ا�ستعمال هذه الأ�ساطير ظاهرة الإبهام مما �أدى �إلى 
الإكثار من الحوا�شي ال�شارحة والتعليقات الإي�ضاحية التي ي�ضيفها 
ال�شاعر نف�سه �أحيانا، مما يحدث فجوة بينه وبين المتلقي، و�أ�صبح 
�إلى  للو�صول  الحوا�شي  هي  �صناعية  ج�سور  �إلى  بحاجة  منهما  كل 
الآخر)142(. وهذا ما ر�صده �إح�سان عبا�س حين قال ب�أن الأ�ساطير 
»�أُق�سرت على الدخول في بناء الق�صيدة دون تمثل لها ولأبعادها، 
حيث و�ضح �أنها دخيلة وقلقة في مو�ضعها، �أو �أنها جاءت �أحيانا لت�ؤدي 
وظيفة تف�سيرية تو�ضيحية، ��شأنها في ذلك ��شأن كثير من الت�شبيه 
و�أحيانا كان ر�صد نماذج منها في نطاق واحد  ال�شعر القديم،  في 
لل�شاعر«)143(.  الثقافية  الدرجة  على  ال�شهادة  �سوى  �شيئا  يقدم  لا 
كما بدت في كثير من الأحيان مادة غير من�صهرة في التجربة، بل 



آمال لواتي
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

181

جـــــذور

كلمات غريبة معزولة لا يبررها �إلا الهام�ش الذي يو�ضع لتف�سيرها، 
بعد �أن انقلبت تلك الرموز لتكون �أداة للغمو�ض لا للتو�ضيح، ومن ثم 
�أ�صبحت ك�أن الق�صيدة لا يكتمل �إيحا�ؤها ومعناها �إلا بهذه ال�شروح، 
ولكن ال�شروح النثرية لا يمكن �أن تكون جزءا من ق�صيدة لأن »هناك 
ن�شازا ظاهرا نح�سه عندما يعيدنا ال�شاعر الحديث �إلى ال�شرح في 
بروحها  لا  ب�أ�سمائها  والرموز  الأ�ساطير  فا�ستعارة  الهام�ش«)144(. 
الر�سالة  تو�صيل  من  منعها  الإب��ه��ام،  من  ق��درا  تكت�سي  اللغة  جعل 
ب�أ�صلها  مرتبطة  والرمزية  الأ�سطورية  الحمولة  ل��ورود  ال�شعرية 
وتطورها في ال�شعر الغربي مما جعلها غريبة على الثقافة العربية 
ولا ت�ؤدي وظيفتها الفنية - رغم ال�شروح- �أمام الإبهام الذي يظل 
ماثلا �أمام القارئ لأنها لا تمثل �أية خلفية فكرية �أو نف�سية ت�ؤهله �إلى 
فهمها وتذوقها، لأنها مقطوعة عن تراثه الروحي والثقافي. مما جعل 
الأ�سطورة  ل�صوت  الأ�سطوري �صدى  اتجاهه  في  »يبدو  ال�شعر  هذا 
الحداثة  ت��راث  ف��ي  قوية  ج���ذورا  تمتلك  التي  الغربي  ال�شعر  ف��ي 
ال�شروط  ببع�ض  يلتزموا  �أن  ال�شعراء  ب�إمكان  وكان  الغربية«)145(. 
الأ�سا�سية ل�ضمان نجاحها كعن�صر بنائي، منها القدرة على تمثلّها 
�إلى  �إلى عن�صر داخلي يذوب في عمق التجربة، لا  بعمق وتحويلها 
القديم،  البديع  ي�شبه  ر�صف خارجي  �أو  الثقافة  لات�ساع  ا�ستعرا�ض 
وكذا �إمكانية تجريدها من ملاب�ساتها وتفا�صيلها والاكتفاء بالدلالة 
المحورية �أو البناء العام)146(. وقد �أقبلوا �إقبالا �شديدا على �أ�ساطير 
الموت والانبعاث: �أدوني�س اليوناني، وتموز البابلي، وبعل الفينيقي، 
�أف��رودي��ت  منها  �إن���اث  �إل��ه��ات  وا�شتركت  الفرعوني.  و�أوزوري�������س 
اليونانية، وع�شتار البابلية، وع�شتروت ال�سومرية، وعنات الفينيقية، 
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و�إيزي�س الفرعونية، وتتلخ�ص تلك الأ�ساطير في �أنه مهما حلّ العقم 
�أكثر  في  وظهرت  الّنماء)147(.  الخ�صب  عودة  من  فلابد  والجمود 
الن�صو�ص هذه الرموز الأ�سطورية، وبرزت الأ�سطورة التموزية التي 
وُ�صف من خلالها ال�شعراء بالتموزيين، ووُ�صف �شعرهم بالتموزي، 
و�سيا�سية ملحة  اجتماعية  لحاجات  تلبية  توظيفها  ر�أوا في  �أن  بعد 
فر�ضتها ظروف الواقع العربي، وجميعها �أكدت على �أنها نتاج ت�أثير 
ثقافي غربي ارتبطت بالايديولوجيا التي ينتمي �إليها ال�شعراء)148(.
ويوحي الح�شد الهائل للرموز الأ�سطورية وتزاحمها وطغيانها في 
الن�ص ال�شعري، وعدم تفاعلها مع �سائر عنا�صر التجربة ال�شعرية، 
القديمة،  الأ�سطورية  دلالتها  من  تتحرر  لم  الرموز  هذه  �أغلب  لأن 
�إليه جديدا)149(. مثل ق�صيدة »ال�سفر« التي  �أنها لم ت�ضف  بمعنى 
كدّ�س فيها يو�سف الخال عدة رموز �أ�سطورية: )ع�شتروت، �أدوني�س، 
ال�صورة بعدها  الأ�سطوري يفقد  الم�ضمون  بعل(، لأن عدم معرفة 
في  مقحمًا  التجربة،  عن  خارجا  عن�صرا  ويجعلها  المعرفي)150(، 

الق�صيدة:
وقبلما نهمُّ بالرحيل نذبح الخراف

واحدا لع�شتروت، واحد لأدوني�س
واحد لبعل)151(.

ويبدو ح�شد �أكبر عدد من تلك الرموز في م�ساحة �صغيرة من 
الق�صيدة، مما يخرجها من مجال ت�أثيرها و�إيحائها، حيث تترا�ص 
لا�ستغراق  نتيجة  الواحدة  الق�صيدة  في  المتنافرة  الرموز  ع�شرات 
بها،  التعبير  من  بدلًا  القديمة  الأ�سطورة  عن  التعبير  في  ال�شعراء 
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معاي�شة  دون  الأ�سطوري  المدلول  على  الذهني  تركيزُهم  وان�صبَّ 
نف�سه  هو  الخال  يو�سف  عند  تموز  فرمز  ال�شعرية،  العنا�صر  �سائر 
وبرومثيو�س  �سيزيف  رم��ز  وكذلك  �آخ��ري��ن،  وعند  �أدوني�س،  عند 

وغيرها كما تو�ضحه هذه النماذج:
- و�أنا كتموز، دمائي نجاة من القحط

   وج�سدي وليمة للمحبين)152(.
- تموز ي�ستدير نحو خ�صمه

    �أح�شا�ؤه نابعة �شقائقا
    وجهه غمائم، حدائق من المطر

    ودمه هادمه جرى
    �سواقيا �صغيرة، تجمعّت وكبرت

    و�أ�صبحت نهر)153( .
- �آذارها ير�صع الروادي

   �شقائقا ونرج�سا
   ني�سانها يفجر ال�سهول

   نوارا وعرائ�سا
    �أيارها موالنا

    ترقب في ن�ضج الحقول وفاء تموز)154(.
و�أ�صبحت بذلك الرموز الأ�سطورية في الن�ص ال�شعري العربي 
الرموز  »�أن  يعني  وتكرارها  متكررة،  و�أنماطًا  نماذج  المعا�صر 
كما  �إيحائية  ولي�ست  �إ�شارية  دلالتها  و�أ�صبحت  وتجمدّت،  ن�ضبت 
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عن  يبتعد  ال��ذي  هو  الجيدّ  وال�شعر  دائما،  ال�شعر  لغة  من  يتطلب 
البعد الواحد«)155(، �إذ نجد تكرار مجموعة من الرموز ب�شكل لافت 
من  �أكثر  عند  تكرارها  �أو  الواحد،  ال�شاعر  نتاج  في  �إما  للانتباه، 
الن�صو�ص.  من  كثير  في  �شعريتها  �أفقدها  دلالتها  وتكرار  �شاعر، 
بعد  الحياة  �إلى  يعود  الذي  الأ�سطوري  الطائر  ذلك  الفينق  فرمز 
ليمنح  الحياة  �إل��ى  موته  بعد  تموز  �أو  �أدوني�س  يعود  كما  احتراقه، 
الخ�صب والنماء)156(. نجده يتكرر في �شعر �أدوني�س لت�أكيد ارتباطه 
العديد  تكراره  بعد  الدّلالي  بعده  من  �أفُرغ  لكنه  الانبعاث،  بمفهوم 
من المرات كما في ق�صيدته »البعث والرماد« على مدى الأنا�شيد 
الأربعة، ويقول في مقطع �أول من الن�شيد الرابع المُعَنون بـ »ترتيلة 

البعث«:
فينق يا فينق

يا طائر الحنين والحريق
فينق في طريقك التقت �إلينا

فينق حنّ واتئد
فينق مت، فينق مت،

 فينق ولتبد�أ بك الحرائق)157(.
�أدوني�س با�ستح�ضاره �صورة العنقاء  وتتكرر �صورة الفينق عند 
التي �أحرقت نف�سها ل�شعورها بالعجز عن تخليد ن�سلها، وتنبعث من 
خلال الرماد)158(، لتعبر عن الإن�سان العربي الذي عجز عن بعث 
نه�ضته من رماد احتراقه، �إذ ما زال يحلم في خ�ضم �أزماته بذلك 

الانبعاث:
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�إن يكن رباه 
لا يحيي عروق الميتين
غير نار تلد العنقاء نار

ما يمنحنا البعث اليقينا)159(.
�أن قلّت  وغدت تلك الرموز عند �شعراء الحداثة مت�شابهة بعد 
الا�ستخدامات المبتكرة وانح�صرت في دلالات محددة، فبرومثيو�س 
وع�شتار  و�أزوري�س  و�أدوني�س  وتموز  والآلام،  للعذاب  رموز  و�سيزيف 
و�إيكار  و�أورفيو�س  الموت،  بعد  والتجدد  للبعث  رموز  ولعازر  وفينق 
و�أولي�س رموز للقلق الروحي والمادي. وتبيّن عدم اهتمامهم برموز 
�إليها  ع��ادوا  و�إن  ودلالات��ه��ا،  �صورها  تنفد  لا  التي  العربي  التراث 
يتجاوز  تغييرا  دلالاتها  بتغيير  وا�ستغلاقها،  غمو�ضها  في  ت�سببوا 
الديانة  بين رموز  �أحدثوا روابط  �أن  بعد  المطلوبة،  الفنية  �أبعادها 
الم�سيحية والرموز الأ�سطورية اليونانية، مثل رمز الم�سيح وحادثة 
القر�آنية  ب�أ�سطرة كثير من الرموز الإ�سلامية،  لب. كما قاموا  ال�صّ
وال�صوفية والتاريخية، من �شخ�صيات ومواقع و�أحداث، حيث حوّل 
�أدوني�س �شخ�صية عائ�شة - ر�ضي الله عنها - التي و�صفها بالعجوز 
�شبابها  �إليها  يعود  فينق جديد  �إلى  الإ�سلامية  العربية  للأمة  رمزا 
التي  ال��ث��ورة،  ا�شتعال  حتمية  ليُ�ؤكد  الاح��ت��راق  فعل  بعد  ورونقها 

�سيتحول رمادها �إلى خلق جديد، يعيد �صياغة واقع تلك الأمة:
عائ�شة جارتنا، فينقنا الجديد في حياتنا

كبيرة فارعة القوام ت�أخذ الب�صر 
وت�أخذ القلوب، يا فينق، والفكر

ك�أنها القمر)160( 
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ويحلّل محمد لطفي اليو�سفي هذه الظاهرة تحليلا عميقا، �إذ 
يرى �أن توظيف الأ�سطورة والرموز الأ�سطورية التي تُعد �أهم منجز 
فني عرفه ال�شعر العربي المعا�صر، يظل نتاجا لفعل ا�ستدعاء من 
خارج الن�ص، وهذا من ��شأنه �أن يجعل ح�ضورها في الن�ص لحظة 
خطر تتهدد �شعرية ذلك الن�ص نف�سه، فيتحول تحت مفعولات عملية 
الخلع والا�ستدعاء، �إلى مجرد �أقفال و�ألغاز لا تفي بحاجات ال�شعر 
بل ت�ؤدي �إلى قهره و�إرغامه وا�ستباحة �شعريته، وجعلت عملية تلقيه 
كما لو �أنها غاية لا تُدرك. بل يعتبر الناقد ذلك نهبًا لها و�إحلالها 
تمثل خباياها  �أوطانها، وعدم  و�إنزالها في غير  في غير موا�ضعها 
ورموزها وكيفية ت�شكلّها، لأنها عبارة عن �شكل لا ينه�ض في الفراغ 
ما.  معي�ش  واق��ع  خلال  ومن  ما،  ثقافة  لمتطلبات  تبعا  يت�شكلّ  بل 
الثقافية  ال�سنن  من  الفعل  على  مقدرته  ي�ستمد  ر�أيه  في  رمز  ف�أي 
والاجتماعية التي تُ�ستَّلُ من �صميم الواقع الاجتماعي والثقافي في 
ح�ضارة ما، والذي تعي�شه الذات ال�شاعرة. وبذلك فالرمز المخلوع 
العلاقة  ويجعل  خارجه،  من  الن�ص  على  واف��دا  يبقى  منابته  من 
بين ال�شعري والأ�سطوري قائمة على التعار�ض والتجاذب، وي�صبح 
الن�ص من لحظته  الرمز فعل هروب واحتماء، هروب  ح�ضور هذا 
التاريخية واحتما�ؤه من عجزه عن توليد رموزه الخا�صة با�ستدعاء 
ت�شير  نا�شزة  ناتئة  �أوطانها قهرا، وتبدو  رموز جاهزة ينتزعها من 

�إلى �أن الن�ص قد �ضاع وتلا�شى فيما لي�س منه)161(.
اليو�سفي  لطفي  محمد  يدعو  الفني  الم�أزق  هذا  من  وللخروج 
من  بالانتقال  ال�صورة  �أ�سطرة  لتعميق  متفرّدة   نقدية  ر�ؤي��ة  �إل��ى 
الأ�سطورة �إلى ما هو �أ�سطوري في ال�شعر، والذي »يتّولد نتيجة فعل 



آمال لواتي
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

187

جـــــذور

وقوع للخيال على لحظة تقاطع الواقع مع اللاواقع، وتلاقي العادي 
مع الخارق، وتداخلهما على نحو ت�ضيع بموجبه الحدود الفا�صلة بين 
للعالم في لحظة مكا�شفة  البعدين«)162(. واعتبر ذلك ر�ؤية  هذين 
�شعرية، لحظة انفتاح ال�شعري على الأ�سطوري، �أي لحظة التقاطع 
الواقعي  والخارق،  العادي  واللاواقع،  الواقع  بين  المحجّب  الخفي 
والخيالي)163(. وهي ر�ؤية متميزة بفرادتها تقوم على محاورة الكون 
على  ال�شاعرة  الذات  ت�ضع  المحاورة  وا�ستمرار  فيه،  والموجودات 
ما  في  تخفّى  ما  على  �إطلالة  الكتابة  فت�صبح  الأ�سطوري،  عتبات 
نظنه عاديا من �أ�سطوري، وت�صبح وقوعا على ما في اليومي العابر 
من خيالي معجب، �سُمّي في نظرية ال�شعر القديم بالمجاز. وبذلك 
فهو مند�سٌ في لغتنا عالق بن�صو�صنا)164(. و�إن كان �أدوني�س يعتبر 
�شعرية  مُ�شْكلة  العربي  المجتمع  في  الأ�سطوري  الف�ضاء  »غياب  �أن 
خ�صو�صا وثقافية عموما«)165(. �إن هذه الآراء النقدية تدعونا �إلى 
�إعادة قراءة المنظور الحداثي لل�صورة ال�شعرية والمرتبط خ�صو�صا 
ببعد الأ�سطورة الفكري والجمالي، ويجعلنا ذلك نت�ساءل عن واقع 
ويكون  الحقيقية،  والحداثة  والنهو�ض  اليقظة  عن  يبحث  عربي، 
والانبعاث  الموت  �أ�سطورة  �أن عجزت  بعد  فيه دور ح�ضاري  لل�شعر 

عن تحقيق حلم الانبعاث الح�ضاري.
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خاتمــــة:
الحداثة  �شعراء  انتقاء �صور  لي�ست في  الدرا�سة  الغاية من  �إن 
لاتجاهات  يخ�ضع  ذل��ك  لأن  �إخفاقهم،  �أو  توفيقهم  م��دى  وبيان 
التقويم،  في  نقديا  معيارا  يتطلب  وذل��ك  ومناهجهم،  الدار�سين 
التراثية  ال�صورة  بين  والمنهجية  المنطقية  غير  المفا�ضلة  يتجاوز 
وال�صورة الحداثية، ولكن كان التركيز على ا�ستقراء بع�ض ن�صو�ص 
ري��ادة  تمثل  لأنها  �ضروريا،  قرائيا  مدخلا  �شعر«  »حركة  �شعراء 
الحداثة ال�شعرية، التي كانت حداثة �شكلانية مار�ست اغترابها على 
نقديا  و�سيطا  وكانت  الغربية،  البنية  في  وا�ستلابها  العربية  البنية 
العرب  لل�شعراء  ال�شعريتين  والبنية  الر�ؤية  على  ت�أثير  له  و�شعريا 
في الم�شرق والمغرب، وكان من اللّازم الالتفات �إلى ت�أثيراتها في 
ت�شكيل ال�صورة على م�ستوى البلاغة العربية المعا�صرة. ومن �أهم 

ما يمكن ا�ستخلا�صه ما ي�أتي:
بالر�ؤيا والك�شف والغمو�ض  - تحديد ال�صورة في المفهوم الحداثي 
الذي  وال�سريالي  الوجودي  الر�ؤيوي  لتن�سجم مع موقفها  والتمرد، 
يعيد  �أن  ويريد  معاييره،  ويتجاوز  يتخطاه  و�إنّما  العالم،  يف�سر  لا 
بت�صدع  ات�سمت  ق�صيدة  عن  الحداثية  ال�صورة  فعبّرت  خلقه. 
البنية المعرفية للعالم، حيث غاب فيها المنطق والتاريخ والهوية، 
ف�أنتجت الر�ؤية المت�صدعة بنية دلالية غام�ضة، موزعة على اللغة 
وال�صورة وحتى الإيقاع، الذي ارتبط ب�شعر التفعيلة وق�صيدة النثر. 
ومحتواها  العربية،  التراثية  بالمرجعية  ال�صورة  فاعلية  ارتباط   -
الروحي والإن�ساني والجمالي الذي يُبعدها عن التفكك والتلفيق 
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وقد  الغربية.  ال�صورة  لنمط  اللّاواعي  التمثل  بعد  واله�شا�شة، 
وتبريرهم  معها،  ال�شعراء  تفاعلات  خ�الل  م��ن  ذل��ك  ات�ضح 
لتجاوزهم لموروث ال�صورة المو�صوفة على حد زعمهم، بال�صنعة 

والمحاكاة والخيال القريب، والتي لا تتنا�سب وروح الع�صر. 
طاقاتها  وتحديد  الحداثية  ال�صورة  ت�شكيل  �صعوبات  ات�ضاح   -
الت�صويرية من خلال �صعوبة الموازنة بين الا�ستخدامين التراثي 
الجديدة  ال�صيغ  نحو  الجمالي  الذوق  تحول  و�صعوبة  والحداثي، 
لأن  والإيحاء،  والت�أمل  والعاطفة  الخيال  �إلى  تحتكم  تبقى  التي 
تجاوزاتهم لا تتفق مع معايير البلاغة العربية التي ترف�ض ال�صفات 
وقد  والإبهام.  والإغراب  والا�ستكراه  والتعقيد  كالمبالغة  ال�سلبية 

تحولت �إلى خ�صائ�ص �إيجابية من منظور حداثة ال�صورة.
المناخ  ه��ذا  المو�ضوعي  ال��ن��اق��د  �أو  المثالي  ال��ق��ارئ  �إدراك   -
وتفقد  وال��ت�����ص��ورات،  المعاني  فيه  تختلط  ال���ذي  الم�ضطرب 
ت�صادفه  ال��ذي  و  والحياة.  المنطق  بواقع  و�صلاتها  علاقاتها 
كثير من هذه ال�صور الم�شتتة والم�شوّهة والمه�شمّة التي جاء بها 
ال�شاعر الحداثي بدعوى ال�سريالية حينا والأ�سطورية حينا �آخر. 
تفتقر  �إرها�صات ب�صور  �أو  العربي دون مقدمات  المتلقي  وفاج�أ 
والتناق�ض  التنافر  بفعل  الفني  وال�صدق  التجربة  عن�صر  �إل��ى 
�إلى تعثر وانحراف وعيه الجمالي  �أدت  والغرابة والإبهام، والتي 

الذي ا�صطدم بح�سا�سية �شعرية جديدة.
الغربية  ال�صورة  م�صادر  من  منهجية  و�سائل  التما�س  �إمكانية   -
وربطها  وا�ستخدامها  ت�أ�صيلها  في  ال�صحيح  الأ�سلوب  لإدراك 
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بواقع ال�شعر العربي. والقراءة المو�ضوعية تتعدى فكرة الرف�ض 
�أو القبول في كيفية التعامل مع تحديدات وم�صطلحات ال�صورة، 
لأن فكرة تجاوز التراث لم تعد تن�سجم مع روح الحداثة وخطاب 

نقد النقد.
ال�صورة  �إبداعية  خلال  من  الخلّاق  الخيال  فعل  على  الت�أكيد   -
يُخرج  الذي  المجاز،  ومقت�ضيات  المتخيّل  فاعلية  على  القائمة 
وت��ك��راره��ا  الأ���س��ط��وري��ة  ال�����ص��ورة  نمطية  م��ن  ال�شعري  الن�ص 
وا�ستدعائها من خارج �سياقه الثقافي، لأن الأ�سطورة  لم ت�ستطع 
�أن تعبّر عن �أزمة ال�شعراء المعا�صرين، ولم تعد تقيّم تجربتهم 
بعد  الح�ضارية.  بالم�شكلات  مُثقل  حا�ضر  �ضوء  في  الإن�سانية 
العودة �إلى وثنية الأ�سطورة وبدائيتها التي ت�سهم في تغييب البعد 

العقدي والح�ضاري للأمة العربية والإ�سلامية.
- �إعادة قراءة مباحث البلاغة العربية القديمة ومنظومتها النقدية 
التق�سيمات  على  القائمة  الخطابية  بالمنطقية  اتُهمت  التي 
�إلى  والالتفات  الكليات،  دون  الجزئيات  �إل��ى  والنظر  والأقيّ�سة 
وما  النظم،  ونظرية  بالمجاز  ارت��ق��ت  التي  ال�����ص��ورة  م��خ��زون 
اكت�سبته من ت�أثير وخ�صو�صية في بلوغ معنى المعنى، وحققت من 
خلال الان�سجام والوحدة والتكامل بين عنا�صر ال�صورة وال�صور 
والتجريد  التقابل  تعتمد  ومتنامية،  كلية  �صورا  الق�صيدة  داخل 
المتفاعلة  والحياة  الكون  حركة  داخ��ل  والأن�سنة  والت�شخي�ص 
وال�سماء،  والروح والأر�ض  المادة  الثنائية بين  الت�صورات  �ضمن 

وبين عالم الغيب وال�شهادة.
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)30( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 148/1.

)31( �إيليا حاوي، ال�صورة بين ال�شعر القديم وال�شعر المعا�صر، �ص 53.
)32( �سلمى الخ�ضراء الجيو�شي، الاتجاهات والحركات في ال�شعر العربي الحديث، ترجمة 

عبدالواحد ل�ؤل�ؤة، بيروت، مركز درا�سات الوحدة العربية، 2001م، �ص 780.
)33( المرجع نف�سه، �ص. ن. 

)34( �أن�سي الحاج، ديوان لن، ط 2، بيروت، الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر والتوزيع، 
1982م، �ص 46.
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الحديث،  العربي  ال�شعر  في  والحركات  الاتجاهات  الجيو�شي،  الخ�ضراء  �سلمى   )35(
�صايغ،  توفيق  عند  النقي�ضة  بو�ساطة  التجربة  �إدراك  �أكدت  حيث   .751-749 �ص 
فق�صيدته »من الأعماق �صرخت لك يا موت« اعتبرتها مثالا وا�ضحا على �صورة تقوم 

على نقي�ضة الموت والحب.
)36( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 133/2.

المطبوعات  الجزائر، ديوان  الحديث،  العربي  ال�شعر  الغمو�ض في  �إبراهيم رماني،   )37(
الجامعية، 1991م، �ص 260.

)38( عبدالغفار مكاوي، المرجع ال�سابق، 313/1.
)39( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 472/1.

)40( عبدالعزيز �إبراهيم، �شعرية الحداثة، دم�شق، اتحاد الكتاب العرب، 2005م، �ص122.
)41( بول �شاوول، حركة ال�صورة ال�شعرية في »لن« لأن�سي الحاج، مجلة درا�سات عربية، 

بيروت، ال�سنة 19، ع 4، فبراير 1983م، �ص 129.
)42( �أن�سي الحاج، الم�صدر ال�سابق، �ص 46.

)43( الم�صدر نف�سه �ص 65.

)44( الم�صدر نف�سه �ص 70.
)45( بول �شاوول، المرجع ال�سابق، �ص 129-128.

)46( �أن�سي الحاج، الم�صدر ال�سابق، �ص 67.
)47( الم�صدر نف�سه �ص 68.
)48( الم�صدر نف�سه �ص 87.
)49( الم�صدر نف�سه �ص 70.

)50( محمد لطفي اليو�سفي، في بنية ال�شعر العربي المعا�صر، ط 3، تون�س، �سرا�س للن�شر، 
1996م، �ص 129-128.

)51( المرجع نف�سه، �ص 130-129.
الحديث،  العربي  ال�شعر  في  والحركات  الاتجاهات  الجيو�شي،  الخ�ضراء  �سلمى   )52(

�ص746.
)53( المرجع نف�سه، �ص 769.

)54( المرجع نف�سه، �ص ن.
)55( خليل حاوي، ديوان، بيروت، دار العودة، 2001م، �ص 39.

)56( يو�سف الخال، الأعمال ال�شعرية الكاملة، ط 2، بيروت، دار العودة، 1976م، �ص203.
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)57( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 65/2.
والن�شر،  للكتب  الري�س  ريا�ض  بيروت،  ال�شعرية،  المجموعات  �إبراهيم جبرا،  )58( جبرا 

1990م، �ص 22.

)59( خليل حاوي، الم�صدر ال�سابق، �ص 253.
الحديث،  العربي  ال�شعر  في  والحركات  الاتجاهات  الجيو�شي،  الخ�ضراء  �سلمى   )60(

�ص741.
المرجع  وم�ستقبله،  تطوره  المعا�صر:  العربي  ال�شعر  الجيو�شي،  الخ�ضراء  �سلمى   )61(

ال�سابق، �ص 51.
)62( خليل حاوي، الم�صدر ال�سابق، �ص 311.

)63( الم�صدر نف�سه، �ص 184.
)64( نهاد خياطة، ر�أي في ق�صيدة النثر ومجموعة لن لأن�سي الحاج، مجلة »�شعر«، بيروت، 

ع 25/ 1963م، �ص 107.
)65( �أن�سي الحاج، الر�أ�س المقطوع، بيروت، دار مجلة �شعر، 1963م، �ص 56.

)66( مجلة »ال�شعر«، القاهرة، وزارة الثقافة والإر�شاد القومي، ع 55/ 1989م، �ص 54.
)67( محمد العبد حمود، المرجع ال�سابق، �ص 100-99. 

)68( المرجع نف�سه، �ص 103.
)69( رينه حب�شي، ال�شعر في معركة الوجود، مجلة »�شعر«، بيروت، ع 1 / 1957م، �ص 92.
ابن  القاهرة، مكتبة   ،4 الحديثة، ط  العربية  الق�صيدة  بناء  زايد، عن  )70( علي ع�شري 

�سينا، 1423هـ / 2002م، �ص 65.
)71( المرجع نف�سه، �ص ن.

)72( المرجع نف�سه، �ص 69.
)73( عز الدين �إ�سماعيل، المرجع ال�سابق، �ص 133.

)74( المرجع نف�سه، �ص 138.
)75( علي ع�شري زايد، المرجع ال�سابق، �ص 75.

)76( المرجع نف�سه، �ص 80.
)77( محمد العبود حمود، المرجع ال�سابق، �ص 105.

المعارف،  دار  القاهرة،  المعا�صر،  ال�شعر  في  والرمزية  الرمز  �أحمد،  فتوح  محمد   )78(
1977م، �ص 134.

)79( فيليب فان تينغم، المذاهب الأدبية الكبرى في فرن�سا، ترجمة فريد �أنطونيو�س، ط 3،  
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بيروت، من�شورات عويدات، 1983م، �ص 313.
)80( �أدوني�س، زمن ال�شعر، �ص 155-154.

)81( كمال �أبو ديب، المرجع ال�سابق، �ص 44-43.
)82( عبدالحميد جيدة، الاتجاهات الجديدة في ال�شعر العربي المعا�صر، بيروت، م�ؤ�س�سة 

نوفل، 1980م، �ص 370.
)83( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 269/3.

)84( الم�صدر نف�سه، 309/3.

)85( الم�صدر نف�سه، 294/3.
)86( عبدالحميد جيدة، المرجع ال�سابق، �ص 374-372.
)87( محمد فتوح �أحمد، المرجع ال�سابق، �ص 257-256.

)88( �أدوني�س، زمن ال�شعر، �ص 58.
)89( علي ع�شري زايد، المرجع ال�سابق، �ص 98-96.

)90( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 434/2.
)91( كمال ن��شأت، المرجع ال�سابق، �ص 174.

)92( �أن�سي الحاج، ديوان لن، �ص 25.
)93( الم�صدر نف�سه، �ص 46.
)94( الم�صدر نف�سه، �ص 45

)95( الم�صدر نف�سه، �ص 57.

)96( الم�صدر نف�سه، �ص 90.
)97( علي ع�شري زايد، المرجع ال�سابق، �ص 99-98.

 Williame( الظاهرة  لهذه  كتابا   �أموب�سون  الإنجليزي  الناقد  خ�ص�ص  لقد   )98(
�أو�ضح  حيث   ،)Emopson, Seven types of ambiguity, Edinburgh, 1961
الخلط  �إلى عدم  ونبه   )ambiguity( والإبهام  )obscurity( الغمو�ض بين  الفرق 

بينهما. 
)99( عز الدين �إ�سماعيل، المرجع ال�سابق، �ص 188.

)100( المرجع نف�سه، �ص 99-98.
)101( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 415/3.

)102( جبرا �إبراهيم جبرا، الم�صدر ال�سابق، �ص 213.
)103( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 222/1.



حداثة الصورة الشعرية وتجاوز البلاغة القديمة

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

196

جـــــذور

)104( الم�صدر نف�سه، 185/1.
 C.Day Lewis. The poetic Image ,London, Ctark Lectures,1964, pp  )105(

.133-134

المرجع  وم�ستقبله،  تطوره  المعا�صر:  العربي  ال�شعر  الجيو�شي،  الخ�ضراء  �سلمى   )106(
ال�سابق، �ص 50.

)107( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 91/3.
)108( الم�صدر نف�سه، 83/3.

)109( الم�صدر نف�سه، 208/1.
)110( �إبراهيم رماني، المرجع ال�سابق، �ص 266.

)111( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 68/3.
)112( الم�صدر نف�سه، 328/1.

)113( كمال ن��شأت، المرجع ال�سابق، �ص 176.
)114( كمال �أبو ديب، في ال�صورة ال�شعرية، المرجع ال�سابق، �ص 18.

)115( خالدة �سعيد، لن، لأن�سي الحاج، مجلة »�شعر«، ع 18/ 1961م، �ص 157.
)116( المرجع نف�سه، �ص ن.
)117( المرجع نف�سه، �ص ن.

)118( بول �شاوول، المرجع ال�سابق، �ص 126-125.
)119( �أن�سي الحاج، ديوان لن، �ص43.

)120( الم�صدر نف�سه، �ص 58.

)121( الم�صدر نف�سه، �ص 68.

)122( الم�صدر نف�سه، �ص 41.
)123( �صلاح ف�ضل، المرجع ال�سابق، �ص 380.

)124( عبدالعزيز �إبراهيم، المرجع ال�سابق، �ص 126.
)125( بول �شاوول، المرجع ال�سابق، �ص 131.

)126( �أن�سي الحاج، ديوان لن، �ص 43.
)127( الم�صدر نف�سه، �ص 53.

)128( �أدوني�س، مقدمة لل�شعر العربي، ط 3، بيروت، دار العودة، 1983م، �ص 142.
)129( المرجع نف�سه، �ص ن.
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)130( محمد العبد حمود، المرجع ال�سابق، �ص 106.
)131( كمال ن��شأت، المرجع ال�سابق، �ص 179.

)132( �شكري محمد عياد، اللغة والإبداع، بيروت، المطبعة العالمية، 1988م، �ص 128.
)133( كمال ن��شأت، المرجع ال�سابق، �ص 180.

ال��شؤون  دار  بغداد،  العراق،  في  ال�ستينات  �شعر  ال�صاخبة،  الموجة  �سامي مهدي،   )134(
الثقافية العامة،  1994م، �ص 252.

)135( المرجع نف�سه، �ص 253.

)136( المرجع نف�سه، �ص 230.
ط1،  جبرا،  �إبراهيم  جبرا  ترجمة  والرمز،  الأ�سطورة  و�آخ��رون،  نورثروب  فري   )137(

بيروت، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، 1981م، �ص 52-50.
)138( �إبراهيم رماني، المرجع ال�سابق، �ص 264.

العربية،  النه�ضة  دار  بيروت،   ،3 الحديث، ط  العربي  ال�شعر  لغة  الورقي،  ال�سعيد   )139(
1984م، �ص 146-144.

)140( عز الدين �إ�سماعيل، المرجع ال�سابق، �ص 306.
)141( �أحمد ب�سام �ساعي، المرجع ال�سابق، �ص 347.

)142( �أحمد عثمان، على هام�ش الأ�سطورة الإغريقية في �شعر ال�سياب، مجلة »ف�صول«، 
م�صر، مج 3، ع 4 / 1983م،  �ص 38.

)143( �إح�سان عبا�س، اتجاهات ال�شعر المعا�صر، عمان، دار ال�شروق، 1992م، �ص 170.
)144( �أحمد ب�سام �ساعي، المرجع ال�سابق، �ص 363.

)145( �إبراهيم رماني، المرجع ال�سابق، �ص 295.
)146( المرجع نف�سه، �ص 293-292.

القاهرة،  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  المحورية في  الأ�سطورة  �أبو غالي،  )147( مختار علي 
الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1998م، �ص 66-55.

المعا�صر،  ال�شعر  الأ�سطورة في  التموزيون،  ال�شعراء  �أ�سعد رزوق،  )148( ينظر في ذلك: 
ط1، بيروت، دار الحمراء، 1990م؛ وكذلك: �أن�س داود، الأ�سطورة في ال�شعر العربي 
الحديث، ط 3، القاهرة، دار المعارف، 1992م؛ و�أي�ضا: ريتا عو�ض، �أ�سطورة الموت 
والانبعاث في ال�شعر العربي المعا�صر، بيروت، الم�ؤ�س�سة العربية للطباعة والن�شر، 

1972م.

)149( مختار علي �أبو غالي،المرجع ال�سابق، �ص 64.
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)150( المرجع نف�سه، �ص 81.
)151( يو�سف الخال، الم�صدر ال�سابق، �ص 234.

)152( الم�صدر نف�سه، �ص 274.
)153( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 81/2.

)154( جبرا �إبراهيم جبرا، الم�صدر ال�سابق، �ص 76-5.
)155( م�صطفى ال�سعدني، المرجع ال�سابق، �ص 107.

)156( مختار علي �أبو غالي، المرجع ال�سابق، �ص 62-61.
)157( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 76/2.

)158( مختار علي �أبو غالي ، المرجع ال�سابق،  �ص 63.
)159( �أدوني�س، الم�صدر ال�سابق، 286/2.

)160( الم�صدر نف�سه، 72/5.
�سرا�س  تون�س،  وال�شعر،  النقد  في  والتلا�شي  المتاهات  اليو�سفي،  لطفي  محمد   )161(

للن�شر، 1992م، �ص 105-103.
)162( المرجع نف�سه، �ص 100.

)163( المرجع نف�سه، �ص 109-107.
)164( المرجع نف�سه، �ص 102.

)165( �أدوني�س، كلام البدايات، بيروت، دار العودة، 1979م، �ص 177.
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�سلطة الذات ال�ساردة في �أعمال عا�صم حمدان الأدبية

درا�سة تحليلية

1 - مقدمـــــة:
تنظر هذه الورقة في �أعمال ال�سيرة الأدبية للأكاديمي والكاتب 
النظر  زاوي��ة  من  وتحليلها  قراءتها  وتحاول  علي؛  حمدان  عا�صم 
ن�شرَ عا�صم  ال�ساردة«.  »الذات  زاوية نظر  تلك هي  الأكثر ح�ضوراً، 
الأمكنة  �سيرة  تتناول  التي  الأدبية  الأعمال  من  مجموعة  حمدان 
ق�ضى  حيث  والمنورة  والمدينة  المكرمة  مكة  من  كل  في  و�أنا�سها، 
جزءاً مهما من حياته. وقد ارتبط ا�سمُ عا�صم حمدان و�شهرتُه بهذا 
النوع من الأعمال لعدة عوامل؛ فقد كانت هذه الأعمال �أ�شبه بلوحات 
من الذكريات - الم�صبوغة بنفَ�سٍ من الوفاء - التي �أرّختْ للم�شهد 
المحيطة  والأحياء  ال�شريفين،  الحرمين  في  والفكري  الاجتماعي 
فتى،  ر�ؤي��ة  عن  ومعبراً  �صادقاً  تعبيراً  كونها  �إل��ى  بالإ�ضافة  بهما. 
و�شاب في مقتبل العمر، �أ�سهمت هذه الأماكن في �صقل �شخ�صيته، 
و�صنع عالم المثل الذي التزم به، وجعله مثالًا يحتذي به في �سيرته 

العلمية والثقافية حتى وفاته رحمه الله. 

عادل خمي�س الزهراني)*(

)*( أستاذة النقد الحديث المشارك بقسم اللغة العربية، جامعة الملك عبدالعزيز.



سلطة الذات الساردة في أعمال عاصم حمدان الأدبية: دراسة تحليلية 200

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

حمدان  عا�صم  حكايات  في  الذات  �إ�سقاط  �أن  الورقة  تفتر�ض 
�أمرٌ غير ممكن، �إذ يعني �سقوط ال�سرد، واختلال الحكاية التي كانت 
حولها  تلتف  التي  وكعبتَها  مركزَها،  توا�ضعها-  -رغم  ال��ذات  تلك 
بقية العنا�صر. من هنا تتبع الورقة، عبر �شيء من التحليل المعتمد 
على مقولات ال�سردية البنيوية، �صورَ ح�ضور الذات من خلال تقنية 
على  وت�أثيرَها  الحكايات،  في  توظيفها  وط��رقَ  )ال��راوي(،  ال�سارد 

حركية ال�سرد وفاعلية عنا�صره الأخرى. 
2 - عا�صم حمدان: مرجعية الذات

حتى تاريخ وفاته، في الثالث والع�شرين من �شهر رم�ضان المبارك 
عا�صم  عمل  2020م(،  مايو   16 )الموافق  1441هـ  العام  هذا  من 
بجامعة  و�آدابها  العربية  اللغة  بق�سم  والنقد  للأدب  �أ�ستاذاً  حمدان 
الملك عبدالعزيز بجدة، لمدة تزيد عن �أربعين عاماً. وا�صل خلالها 
عمله في تدري�س الأدب الحديث والمقارن والنقد القديم والحديث، 
بالإ�ضافة �إلى الأدب ال�سعودي، كما �أ�شرف على عدد كبير من طلاب 
الماج�ستير والدكتوراه، وت�سنم منا�صب تنفيذية وا�ست�شارية مختلفة 
والت�أليف حتى  الكتابة  ا�ستمر في  كما  الجامعة وخارجها)1(.  داخل 
�أربعة  �إلى  م�ؤلفات عا�صم حمدان  تق�سيم  ويمكن  وفاته رحمه الله. 

�أق�سام رئي�سة: 
�أدب المدينة  ي�ضم الق�سمُ الأول الم�ؤلفاتِ النقدية التي تتناول 
هو  ه��ذا  �إن  ال��ق��ول  ويمكن  وال��ق��دي��م؛  الحديث  وتاريخها  المنورة 
المو�ضوع الأثير الذي عالجه حمدان في عدة كتب منها: )المدينة 
المنورة بين الأدب والتاريخ، 1441هـ(، )�صفحات من تاريخ الإبداع 



201عادل خميس الزهراني
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

1422هـ(، )قديم الأدب وحديثه في بيئة  الأدبي بالمدينة المنورة، 
المدينة المنورة، 1430هـ(، )ال�شعر في المدينة المنورة بين القرنين 
ال�سيا�سي  1431هـ(، )ال�شعر  الهجريين،  والرابع ع�شر  الثاني ع�شر 
تحقيقه  �إل��ى  بالإ�ضافة  المنورة(،  المدينة  �شعراء  عند  والوطني 
التحقيق  هذا  الحبيبة(،  بطيبة  وقع  فيما  الغريبة  )الأخبار  لكتاب 
المدينة  �أدب  عن  درا�سة  مع  �أولًا،  الإنجليزية  باللغة  حمدان  �أنجزه 
في القرن الهجري الثاني ع�شر في بريطانيا، ليح�صل من خلالهما 
على درجة دكتوراه الفل�سفة من جامعة مان�ش�ستر البريطانية، تحت 

�إ�شراف الم�ست�شرق ال�شهير كليفورد بوزورث. 
الدرا�سات  تحت  فينطوي  الم�ؤلفات  م��ن  الثاني  الق�سم  �أم��ا 
المقارن  بالأدب  اهتمامه  حمدان  عا�صم  عن  عُرف  وقد  المقارنة، 
منذ زيارته لبريطانيا مبتعثاً �إليها، حيث ق�ضى هنالك �سنيناً ات�صل 
بالنظم  خا�صاً  اهتماماً  و�أظهر  الغربيين.  والأدب  بالثقافة  فيها 
واتجاهاتها  بمواقفها  الثقافية  النخب  وت�أثير  البريطانية  ال�سيا�سية 
لذلك  كان  وقد  والاجتماعية.  ال�سيا�سية  الكفة  �إدارة  في  المختلفة 
هذا  له  وفر  فقد  حمدان؛  عا�صم  و�إنتاج  ثقافة  على  وا�ضح  �أثر  كله 
الاقت�صاد/ الق�ضايا  وفهمِ  للر�ؤية  مختلفة  زاوي��ة  المو�سع  الاط�الع 
�سيا�سية والاجتماعـ/ثقافية. وقد جمعت درا�ساته في الأدب المقارن 
في كتابين؛ �أولهما تحت عنوان )درا�سات مقارنة بن الأدبين العربي 
والغربي، 1418هـ(، �أما الثاني فقد كان �آخر ما �صدر له قبل وفاته 

من كتب: )الأدب العربي في مدونات الم�ستعربين، 1440هـ(.
الق�سم الثالث من �أعمال عا�صم حمدان ي�ضم الدرا�سات النقدية 
ال�صليبي على  ال�صهيوني  )الت�آمر  كتاب  المتفرقة، مثل  والتاريخية 
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)حلقات  وكتاب  ن�شرها،  التي  الكتب  �أول  وهو  1409هـ(،  الإ�سلام، 
العلم في الحرمين ال�شريفين(،  والقراءة النقدية التي كتبها لمقدمة 
كتاب تحت عنوان  ون�شرها في  ال�شعر،  �شحاتة حول  ال�شاعر حمزة 
ويدخل  1424هـ(.  ال�شعري،  �شحاتة  حمزة  بيان  في  نقدية  )ق��راءة 
يكتبها عا�صم  الي ظل  المقالات  الهائل من  الكمُّ  الق�سم  تحت هذا 
متفرقة طوال  وعلمية  وتاريخية  وثقافية  فكرية  ��شؤون  حمدان حول 
للأديب  الكاملة  )الأعمال  �ضمن  من�شور  معظمها  عاماً،  خم�سين 
عبدالمق�صود  اثنينية  طبعتها  التي  علي(  حمدان  عا�صم  الدكتور 
جزءان  �إليها  �أ�ضيف  ثم  1426هـ،  عام  �أج��زاء،  �أربعة  في  خوجة، 
)الخام�س وال�ساد�س( ي�ضمان درا�سات ومقالات �إ�ضافية، في العام 

1434هـ. 

3 - الذات: عالَمٌ من الحكايات
هذه  مدونةَ  حمدان  عا�صم  م�ؤلفات  من  الرابع  الق�سم  يمثل 
كتبها  التي  الأدبي،  الطابع  ذات  الم�ؤلفات  مجموعة  وهي  الدرا�سة؛ 
في عدد  ثم جمعها  المحلية،  ال�صحف  في  ون�شرها  عا�صم حمدان 
من الم�ؤلفات الأدبية. ق�ضى عا�صم حمدان �سنوات ال�صبا وال�شباب 
المرحلة  وهي  المكرمة،  ومكة  المنورة  المدينة  مدينتيْ  بين  الأولى 

التي �شكلت ملامح �شخ�صيته الفكرية والثقافية. 
وبعد �سنين، حين ن�ضج عقله وقلمه، بد�أ بكتابة حلقات متنوعة 
المجتمعات  وعن  المقد�سة،  الأماكن  الخا�صة عن  م�شاهداته  ت�ضم 
المحيطة بها. تتنوع م�ضامين هذه الم�شاهدات بين و�صف الأماكن، 
والمكي،  المدني  المجتمعيْن  وتقاليد  ع��ادات  على  ال�ضوء  وت�سليط 
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وعلى �أهم ال�شخ�صيات العلمية والفكرية، والاجتماعية كذلك. ولعل 
اهتمام عا�صم حمدان بهذه الفئة الأخيرة )�أعني �شخ�صيات مجتمع 
الحارة(، يمثل �إحدى العلامات المهمة في م�شروع حمدان الأدبي، 
�إذ  الفكري،  المنجز  هام�ش  على  ال�شخ�صيات  هذه  ظلت  فلطالما 
�أمراً �شائعا بين  لم يكن الكتابة عنها، وت�سليط ال�ضوء على دورها، 
العلم  حلقات  في  المعروفة  العلمية  بال�شخ�صيات  مقارنةً  النخب، 

والت�أليف والتدري�س. 
الأغ�����وات،  )ح����ارة  ك��ت��ب، ه��ي:  ي��ت��ن��اول �سبعة  ال��ح��دي��ث هنا 
من  و)ذك���ري���ات  1414هـ()3(،  ال��م��ن��اخ��ة،  و)ح����ارة   ،)2( 1413هـ( 

1421هـ()5(،  ال�سلام،  باب  من  و)هُتاف  1419هـ()4(،  الح�صوة، 
من  و)�صور  1425هـ()6(،  العنبرية،  دروب  في  ال�شوق  و)رحلة 
�إلى  بالإ�ضافة  1434هـ()7(،  الطيبة،  طيبة  في  البعيد  الما�ضي 

كتاب )�أ�شجان ال�شامية، 1416هـ()8(.  
الكتاب الأخير، عن الفترة التي ق�ضاها الم�ؤلف في مكة المكرمة، 
بينما تتحدث الكتب ال�ستة ال�سابقة عن تفا�صيل م�شاهداته في مدينة 
�أول الأ�سئلة التي ي�صطدم بها  النبي - �صلى الله عليه و�سلم. ولعل 
قارئ هذه الكتب هو �س�ؤال النوع )الجِن�س(، �إذ يجد نف�سه في بين 
�صفحات مختلفة الطرح �شكلًا وم�ضموناً، تبد�أ بالجغرافيا، ولاتنتهي 
وغير  الأدب��ي...  والنقد  الاجتماع،  وعلم  والأنثروبولوجيا،  بالتاريخ، 

ذلك.
هذا ما دفع غازي عبيد مدني �إلى الت�سا�ؤل عن ماهية ما يقر�أ: 
الأغ��وات(:  )حارة  لـ  تقديمه  في  مدني  يقول  ذكريات«؟  �أم  »تاريخ 
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ر...  »ال�صورة هي الحقيقة، وهي لا تعرف الكذب لأنها تعك�س الم�صوَّ
تنقل  �صورة  يقدم  حمدان  عا�صم  الدكتور  يقدمه  الذي  العمل  هذا 

م�شاعر القارئ �إلى روعة الما�ضي«)8(.  
ت�سجيل الما�ضي، يمثل وظيفة من الوظائف المهمة التي ي�ؤديها 
هذا النوع من الأعمال، خ�صو�صاً وهي تفترق عن كتب التاريخ، ب�أنها 
التاريخ  التي لا تكترث لها كتب  تنقل �صوراً من حيوات المجتمعات 
في العادة، فيكون الن�سيان م�صيرها. ونزار عبيد مدني ي�ؤكد ذلك 
في مقدمته لـ )حارة المناخة(، حين يقول: »لقد �شاهدت - و�لاأقول 
المدينة  عرفتهم  لقوم  ناطقة  �إن�سانية  �صوراً  الكتاب  في   - ق��ر�أت 
ف�أحبتهم بقدر ما �أحبوها وظلت ذكراهم عابقة متوهجة. ور�أيت فيه 
تج�سيداً حياً لأماكن وموا�ضع اندثر معظمها ولم يبق منه �إلا ذكريات 
وحنين وح�سرة على ما فات، �أملًا وتطلعاً �إلى ما هو �آت«)10(.  الفكرة 
ذاتها ي�ؤكدها محمد عمر العامودي، وهو يقدم )�أ�شجان ال�شامية( 
الذي ي�ضم »�أ�شياء كثيرة من هذا الذي نريد �أن نحفظه في ال�سجلات 
قبل �أن ين�سى. فيه �أ�شياء كثيرة من هذا الذي نريد �أن تقر�أه الأجيال 

الحا�ضرة والقادمة«)11(. 
وعا�صم حمدان في محاولته ر�صد الما�ضي وت�سجيله، ي�سعى �إلى 
القب�ض عليه وت�أثيثه بطريقة دعت الناقد ح�سين بافقيه يذهب �إلى 
لذلك  الحا�ضر«،  هذا  في  وتتيه  الما�ضي  »تعي�ش  حمدان  ذاكرة  �أن 
و�إن  داخله،  في  يحيا  لأنه  جديد،  من  وبناءه  الما�ضي،  بعث  يحاول 
يعتقد  كما  الما�ضي،  ذل��ك  »ولكن  �آف��ل:  ما�ضٍ  �أن��ه  البع�ض  اعتقد 
]عا�صم حمدان[ حي، وما حياته �إلا �أن ي�ستعيده في كتاب تلو كتاب، 
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وك�أنه موكول بحرا�سة تلك الأمكنة والذود عنها، بل �إنه يحر�س نف�سه 
دربه  رفقاء  �سقط  �أن  بعد  الحا�ضر،  دمامة  عنها  ويدفع  التيه  من 

واحداً �إثر واحد...«.
الذاتية،  بال�سيرة  حمدان  عا�صم  ولع  �أن  �إل��ى  بافقيه  يخل�ص 
وبالما�ضي الذي ق�ضاه في ربوع مكة والمدينة، جعله يختط �أ�سلوباً في 
الكتابة ي�شبه �أ�سلوب »ال�سيرة«، يخلط في كتبه بين ذكرياته الذاتية، 
المتوالية  »ف�أعماله  ون�سائها،  رجالها  وق�ص�ص  الأمكنة  وحكايات 
م�سكونة بـ »الأمكنة المنهارة«، فهي �سيرة تلك الأمكنة، وهي �سيرته 
وبالمكان ف�ضاءً،  بالمكان عنواناً،  تعلقه  ولعل مرد ذلك  هو كذلك، 
الذاكرة  على  تعدٍّ  وزوالها  فيها،  من  لحيوات  تقييد  الأمكنة  فثبات 
هوتْ  وقد  لغةً،  الأمكنة،  تلك  ترميم  وتعيد  نف�سها،  على  تلتمّ  التي 
مادةً ووجوداً، وي�صبح الحنين �إلى ذلك الما�ضي، الذي لا يعود، برداً 

و�سلاماً على الأنف�س الولهى«)12(.       
4 - الذات و�شعرية ال�سرد:

فيه  ي�صطاد  ال��ذي  الأدب��ي  الطُعم  بمثابة  »الذكريات«  �ستكون 
في  الحكاية  مربط  و�سيكون  ال��دوام.  على  قارئه  ال�سير  هذه  م�ؤلف 
يد »الذات ال�ساردة«، تم�سك مقود الحكي الذي لا تظهر فيه فاعلة 
م�ؤثرة في نمو �أحداثه بقدر ما توجه دفته كما يفعل ربان مع �سفينة 

ق�ضى �أحلى �سني عمره على متنها.
بارت  رولان  يتحدث  للمحكيات(  البنيوي  )التحليل  مقاله  في 
وعن  المحكي،  لغة  ف��ي  ال�سرد  �أهمية  ع��ن  التف�صيل  م��ن  ب�شيء 
الوظائف ال�سردية في الحكاية، وعن �أفعال ال�شخ�صيات، لكنه ينتهي 
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�إلى الت�أكيد على �أن ما ي�صل �إلينا في النهاية - نحن متلقي الن�ص - 
»هو اللغة وحدها«. يقول بارت: »يمكن �أن ي�ضع النا�س في الحكاية ما 
�إن العاطفة  عرفوه، وعاي�شوه. الحكاية تجعلنا نرى لأنها لا تحاكي؛ 
»ر�ؤي��ة« )في  لي�ست هي عاطفة  رواي��ة  ق��راءة  فينا عند  ت�شتعل  التي 
الواقع نحن لا نرى �شيئاً(، ولكنها عاطفة معنى؛ �أي ذات طبيعة �أعلى 
من العلاقة التي تمتلك هي �أي�ضاً انفعالاتها، و�آمالها، ومخاطرها، 
في  لايح�صل  )واق��ع��ي��ة(،  مرجعية  نظر  وجهة  من  وانت�صاراتها. 
الي  اللغة  مغامرة  هو  ي�صل  ما  فكل  دقيقة«،  ب�صورة  �شيء  الحكاية 

يحتفى بها دوماً)13(. 
يفتر�ض بحكايات عا�صم حمدان �أن تكون حقيقية، وهي كذلك 
زاوية  من  تعر�ض  ف�إنها  ذلك  ورغم  القول،  �سبق  كما  »�سيرة«  لأنها 
و�شخ�صياتها.  الحكايات  �أم��اك��ن  مع  عاطفياً  م��ت��ورطٍ  ���س��اردٍ  نظر 
وفقاً  ت�صنيفه  يمكن  الذي   - التبئير(  )�أو  المنظور  لهذا  و�سيكون 
لتق�سيم او�سبن�سكي تحت المنظور النف�سي - دورٌ مهم في توجيه كل 
ما يراه المتلقي و�صقله. فال�سارد هنا عالِمٌ بتفا�صيل الحكاية دوماً 
-كما يرى جان بويون- يتحكم فيها، وي�ضع نف�سه بينها وبين قارئها. 

�إنه »القوة الخارقة تُك�شف �أمامها الحُجب«)14(.     
ما  مع  متورطة  ذات  مع  نف�سه  القارئ  يجد  العين  وقعت  �أينما 
تحكيه، وتعيد بناءه من الذاكرة. ومتى اعتقد القارئ �أنه خرج من 
�سيطرتها، وانفلت من عقال ذكرياتها، نحو تفا�صيل تاريخية تخ�ص 
المكان الذي ي�ست�ضيف الحكاية، �أو اجتماعية تخ�ص الإن�سان الذي 
يعمر المكان، حتى تعود الذات لتفر�ض هيمنتها، وتوجه زاوية النظر 
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بطريقتها. وك�أن الذات ال�ساردة تحمل عد�سة متحركة ت�سير بالقارئ 
داخل ذاكرتها، ليرى المكان والزمان والإن�سان، كما تراه هي، لا كما 

كان بالفعل.
وقد اعتمد الحكي في تثبيت دور الذات ال�ساردة على عدد من 
التقنيات ال�سردية التي يمكن ملاحظتها في الأعمال بو�ضوح، ولعل 
من �أو�ضحها - كما �سبق القول - »الذاكرة المتعاطفة« التي لا تغيب 
تقريباً عن كامل الأعمال. فلطالما حر�ص الم�ؤلف على ذلك النّفَ�س 
الذي يُ�شعر القارئ �أن ال�سارد يعبر عن م�شاعره تجاه ما يحكي -ومن 
الحكايةَ  �أن  هو  متكرر:  ا�ستنتاج  �إل��ى  ت���ؤدي  بطريقة  عنه-،  يُحكى 
ينطبق  المكان.  و�إن�سان  المكان  حكاية  هي  ما  بقدر  ال�سارد  حكايةُ 
ذلك حتى و�إن كان دور ال�سارد في الحكاية يقت�صر على الم�شاهدة 

ونقل ما حدث فقط.
عن  ال�سارد  يحكي  المناخة(،  )حارة  من  العا�شرة  الحلقة  في 
حلّيت  ال�شيخ  منهم  وال��ده،  �أ�صدقاء  من  المدينة  �أ�شياخ  من  عدد 
حدثت  التي  حليت  وفاة  بق�صة  الحلقة  هذه  تنتهي  م�سلّم)15(.  ابن 
الغربة، لكنه مع ذلك لا يترك الحدث خالياً  ال�سارد في  بينما كان 
�أكن  لم  الله  رحمة  �إل��ى  حليت  ال�شيخ  انتقل  »وعندما  فيقول:  منه، 
و�آلاف  �صباح  ذات  نومي  من  ا�ستيقظت  ولكنني  الوطن،  �أر���ض  في 
فقدت  �أني  �شعرت  �أحببت،  التي  الأر�ض  ثرى  عن  تف�صلني  الأميال 
رجلًا �أحببته لف�ضله وخلقه...«)16(. لي�س في الحلقة ما يجعل ال�سارد 
�أن  �أ�صدقاء لوالده، وقد اعتاد  �أنهم  �أبطال الحكاية، غير  بطلًا من 
يقبّل ر�ؤو�سهم احتراماً، مع ذلك يعمد ال�سارد �إلى فتل مجموعة من 
التفا�صيل �سوياً )موت حليت، غربة ال�سارد وبعده عن الوطن حينها، 
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بدرامية  الحكاية  ليختتم  بالفقد..(  ال�شعور  النوم،  من  الا�ستيقاظ 
حتى  باطراد،  الحكايات  في  منت�شر  ال�سلوك  هذا  ال�سارد.  تنا�سب 
حتى  �أو  المبا�شر،  الو�صف  �أو  التقريرية،  طابع  الحكي  يتخذ  حين 
الا�ستطراد في معلومات تاريخية عن المكان �أو الحدث، ف�إن ال�سارد 
التالية، بحيث  �إعادة مركز الحكي لذاته في المقاطع  يحر�ص على 

ي�ضمن �أن القارئ لم يبتعد كثيراً عن عد�سة ذاكرته. 
ويمكن الإ�شارة �أي�ضاً �إلى ’الفتى‘ باعتباره �أداة مهمة من �أدوات 
الحكي في �أعمال عا�صم حمدان. وهي لي�ست �أداة غريبة على �سرد 
ال�سير العربية، فقد ا�شتهرت عند الرواد من الكتاب، على غرار ما 

هو موجود عند طه ح�سين مثلًا في )الأيام()17(. 
ت�ؤدي وظيفة مزدوجة: الإحالة على  �أنها  الأداة  المثير في هذه 
الذات، والابتعاد عنها في الوقت ذاته. فالفتى �شخ�صية في الحكاية، 
مختلفة عن ال�سارد الذي يظهر �صوته، بينما حكاية الفتى هي حكاية 
حمدان  عا�صم  �أعمال  في  الأداة  هذه  تُوظف  وهكذا  ذاته.  ال�سارد 
تبد�أ  فيها.  ال�سردية  الظواهر  �أهم  من  ت�صبح  حتى  بكثرة،  الأدبية 
العنبرية(  ب��اب  م��ن  ال�شوق  )رحلة  حكايات  من  الأول��ى  الحكاية 
هكذا: »ينقل الفتى خطاه في �شيء من الحنين وال�شوق من المدرج 
الفتى  »كان  الثالثة هكذا:  الحكاية  تنطلق  كما  العنبرية..«)18(،  في 
من  كثيراً  الطاهرة  المدينة  من  الحي  هذا  �سكان  وجود  في  يلحظ 
من  ع�شرة  الثالثة  الحلقة  تبد�أ  كذلك  والنقاء«)19(.  البراءة  �سمات 
الفتى  ال�سلام( بالطريقة ذاتها: »ت�سترجع ذاكرة  )هتاف من باب 
من  )�صور  من  التا�سعة  والحلقة  فيه...«)20(،   ن��شأ  ال��ذي  الحي 



209عادل خميس الزهراني
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

قادته  كيف  الفتى  يتذكر  »لا  الطيبة(:  طيبة  في  البعيد  الما�ضي 
قدماه �إلى هذا المكان النائي عن الحي...«)21(.  

بالإ�ضافة �إلى »الفتى«، الذي ي�ؤدي وظيفة مهمة جداً في ت�أ�سي�س 
�أن  المتلقي  على  ي�صعب  بحيث  الحكايات،  هذه  في  ال��ذات  ح�ضور 
يخرج من �سيطرتها عليه وعلى الحكاية، يتو�سل ال�سارد  بالمخاطَبَة، 
�أي توجيه الحديث �إلى مخاطب حا�ضر ظاهرٍ )مثل يا �صديقي(، �أو 
�ضميرٍ )مثل كاف المخاطب: �أخذتكَ معي(، بطريقة توحي للمتلقي 
مبا�شرة  ر�سالة  يقدم  ال�سارد  ب�أن  �أو  الحكاية،  في  »المخاطَب«  ب�أنه 
معروفة  ال�سرد،  �أخرى من حيل  ذكية  وهي حيلة  القارئ،  ل�صديقه 
عند طه ح�سين وغيره، ولي�س من ال�صعب �إثبات ت�أثر عا�صم حمدان 

بطه ح�سين وعبا�س العقاد وجيل الرواد من الأدب العربي. 
في )�أ�شجان ال�شامية(، تُفتتح الحلقة الخام�سة هكذا: »لم يكن 
ن�صعده..«)22(،   ال��ذي  الوحيد  المكان  عبّادي(  )جبل  �صديقي  يا 
ومعظم حلقات هذه الأ�شجان تعتمد على تقنية المخاطب في �سرد 
حكاياتها، لكنها موجودة �أي�ضاً في )حارة الأغوات(: »�أقف بك الآن 
الت�سمية جاءت  ولعل  الم�صري،  باب  م�شارف  على   - �صديقي  يا   -
من....«)23(، وفي غيرها: »اليوم يا �صديقي يرف�ض �أحدهم �أن يلقي 
ال�سلام على �أخيه في الدين لأنه يخالفه الر�أي...«، »�أعود �إليك اليوم 

يا �صديقي، فالحديث بيني وبينك لم ينقطع...«)24(. 
ال�سرد  مكونات  �أهم  من  واحدة  عند  الوقوف  �أي�ضاً  المهم  من 
في هذه الأعمال، حيث اتك�أ ال�سرد على ثنائية مهمة يمكن ت�سميتها: 
»روحانية الإيقاع و�صوفية التخييل«. وقد �أ�شار ال�شاعر عبدالمح�سن 
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»الإيقاع  �أن  �إلى  الح�صوة(  لكتاب )ذكريات من  حلّيت في مقدمته 
في الحديث عن الما�ضي جاء �إيقاعاً روحانياً وجدانياً، وحتى ال�صور 

الأدبية لم ت�ستطع �أن تفلت من قب�ضة ذلك الإيقاع«)25(. 
وللحق ف�إن هاتين الأداتين ت�ستحقان درا�سة م�ستقلة في �أعمال 
خيمة  يقيمان  اللذيْن  بالوتدين  �أ�شبه  فهما  الأدبية،  حمدان  عا�صم 
ي�شع  ال��ذي  المكان،  من  تنعك�س  فالروحانية  حكاياته.  في  ال�سرد 
روحانية وقدا�سة، بل �إن المكان الذي يعد البطل الأهم في حكايات 
عا�صم حمدان، يكت�سب قوته وت�أثيره من قدا�سته وتوهجه الروحاني 
تاريخياً وجغرافياً )مكة والمدينة حيث الحرمين، وحيث �أقام نبينا 
الكريم وبنى دولته(. وقد �أكد بافقيه وغيره من النقاد على خ�صو�صية 
المكان المقد�س في �أعمال حمدان)26(. تتحدث الحكاية عن الأماكن 
وقراءة  والأذان،  كال�لاصة،  بها،  المرتبطة  الأفعال  المقد�سة، وعن 
العلم، كما تتحدث عن عادات  والتعبد، وحلقات  والن�شيد،  القر�آن، 

النا�س، وعن �أخلاقهم الرفيعة التي تعك�س قد�سية المكان. 
ولا تتبدى هذه الروحانية في الأماكن والأحداث وال�شخ�صيات 
وح�سب، بل في �إيقاع ال�سرد الذي يت�سق في روحه )جر�سه المو�سيقي( 

و�أدواته مع روحانية الأ�شياء والنا�س الذين يحكي عنهم، يقول: 
يغ�سلون  الأر�����ض،  يفتر�شون  »الطيبين«  وج��دَ  ال��ح��ارة  »ف��ي 
نفو�سهم بالذكر، كما يغ�سلون ثيابهم ويفركونها ب�أيديهم عند 
منابع الماء، ويطيبون �أل�سنتهم بالدعاء، كما يطيبون جدران 
حافاً،  العي�ش  ي�أكلون  والعود،  والجاوي  بالند  الطينية  دورهم 

ولكنه معجون بالورع والتقوى وال�لاصح«)27(.  
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)روحانية  جيداً  الإي��ق��اع  روحانيةِ  فكرةَ  المقطع  ه��ذا  يو�ضح 
الذكر  �أفعال  فيه  فتح�ضر  الحكي(؛  �إيقاع  روحانية   + و�أهله  المكان 
ال�صغيرة  المقاطع  تح�ضر  كما  والتقوى،  الزهد  و�صور  وال��دع��اء، 
العي�ش  ي�أكلون  نفو�سهم..  يغ�سلون  الأر���ض،  )يفتر�شون  الو�صف  في 
حافاً(، ومقابلة الأفعال )يغ�سلون نفو�سهم/ يغ�سلون ثيابهم، يطيبون 
اللطيف  ال�سجع  من  لم�سةٍ  مع  دورهم(،  يطيبون جدران  �أل�سنتهم/ 
)ويفركونها ب�أيديهم عند منابع الماء، ويطيبون �أل�سنتهم بالدعاء(، 

وتوظيف للا�ستعارة )العي�ش الحافي، المعجون بالورع والتقوى(.
وتُرفد هذه الروحانية بنزعةِ »�صوفيةِ التخييل«، والت�صوف مكون 
مهم من مكونات �شخ�صية عا�صم حمدان، وقلمه. وهذا لي�س غريباً، 
الحجاز،  مجتمع  في  الت�صوف  بح�ضور  الله  رحمه  مت�أثراً  كان  فقد 
وفي الحرمين ال�شريفين. وكثيراً ما عمد �ساردو حكاياته �إلى �صنع 
المت�صوفة  بلغة  المتخمة  ال�سحرية«،  »الواقعية  عوالم  ت�شبه  عوالم 

ومعتقداتهم و�أفعالهم.
لقد كانت النزعة ال�صوفية طريقة فعالة للذات ال�ساردة في بناء 
واقع مثالي متخيّل، يختلط كثيراً مع الواقع الذي ت�ستح�ضره الذاكرة، 
وت�ضعه �أمام عد�ستها، فيخيّل للمتلقي �أنه �أمام عالميْن يتعذر عليه 
الف�صل بينهما، �أو القب�ض على �أحدهما باطمئنان. ويمكن ملاحظة 
منها  الحكايات،  من  كثير  في  التخييل،  �صوفية  �أعني  النزعة،  هذه 

هذه العبارة: 
�إ�شراقات  معه  واختفت  حياتنا  من  اختفى  الذي  ال�سر  »�أيها 
النفو�س، �أتراك تعود ومعك »الب�شارة« في كلمة الحب، ت�سمعها 
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في ن�شيد الوجدان الذي ي�سري معه نغماً �شجياً في �أجواء الليل 
ليبعث في النف�س �أ�شواقها �إلى عالمٍ تح�سه ولا تراه، �إلى �آفاق 

ي�شع منها النور، وي�شيع فيها الأمان الأبدي«)28(. 
لابد من القول �إن هذه التقنيات ال�سردية التي اتك�أ عليها ال�سارد 
ال�سردية في هذه الحكايات.  اللغة  �أ�سهمت كثيراً في تعزيز �شعرية 
كان  بل  »التقنيات«،  لهذه  فقط  يركن  لم  الم�ؤلف  �أن  �إلى  بالإ�ضافة 
مفعماً  حكائياً  متناً  كوّن  ما  الإمكان،  قدر  لغته  �أدبية  على  حري�صاً 
يا �صديقي من  »تلك  الأعمال:  �أماكن متفرقة من هذه  بالأدبية في 
�آثار الإيمان في نف�سك، �أنت نبت �أر�ض الهدى، و�شعاع ال�سماء يعرف 
»و�صل  الغواية..«)29(.  فجانبتها  العناية  �أدركتها  قلوب  �إلى  طريقه 
�إلى داخل حي قباء، كان م�سرعاً في خطواته، وكان ي�شعر في داخله 
ب�أن �أقدامه لا تقوى على حمله، و�أن قلبه الموهن يرف مثل جناحيْ 

حمامة تلاحقها بندقية �صياد«)30(.  
العبارتين وغيرهما  الأدبي« في هاتين  »الطابع  �إغفال  لا يمكن 
الناقد  ي�شدد  كما   - الأدب��ي��ة  الأع��م��ال  ال��ج��زء.  ه��ذا  ف��ي  ورد  مما 
وتتطلب  �أي�ضاً،  وتقارير  بلاغية  »قطع   - �إيقلتون  تيري  الإنجليزي 
نمطاً من القراءة على درجة بالغة من اليقظة؛ نمطاً متنبهاً للنبرة 
والن�سيج  والتركيب  والنحو  والجن�س  وال�سلا�سة  المزاجية  والحالة 
والإيقاع وبنية ال�سرد وعلامات التنقيط والإبهام، بل لكل ما ينطوي 

عليه مو�ضوع ال�شكل«)31(. 
بحث  �إل��ى  تحتاج  حمدان  عا�صم  �أع��م��ال  في  الأدب��ي��ة  ودرا���س��ة 
م�ستقل يف�صل القول في كل ما �أ�شار �إليه تيري �إيقلتون، للو�صول �إلى 
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�صورة �شاملة تو�ضح البنية ال�شعرية فيها. لكنْ لعل هذا البحث يقف 
وقفة �أخيرة، و�سريعة عند واحدة من الحكايات التي توفر نموذجاً 

جيداً يجمع كل ما تناوله هذا الجزء من �أدوات ومكونات.    
�أعني هنا الحكاية المعنونة بـ )�سائح في ديار الأن�س(، من كتاب 
»الفتى«  �أداة  على  معتمدة  الحكاية  تبد�أ  الح�صوة(.  من  )ذكريات 
الأثيرة:  »لن تغيب عن ذهن الفتى �صورةُ ذلك الرجل«. هذا الرجل 
وال�سلام«  الرحمة  بابيْ  بين  »يتنقل  �أن  اعتاد  ال�سارد  يحكي  كما 
مت�آكلة  قديمة  حقيبة«  عنقه  من  »تتدلى  وكانت  النبوي،  الحرم  في 
الإيقاع  »روحانية  على  الاعتماد  عن  ال�سرد  يت�أخر  ولا  الأط���راف. 
الحكاية:  من  الثالث  ال�سطر  في  ي�ستطرد  حين  التخييل«،  و�صوفية 
يلتفتون  نفو�سهم فلا  الذين �صفت  القوم  �أولئك  بقية  الرجل  »وكان 
�إلى �شيء من �أمور الدنيا، �إنهم ي�ست�شرفون �أفق الحياة من علٍ فيبدو 

كل �شيء لهم تافهاً وحقيراً«.
ي�صلي الرجل، ثم يخرج، فيقرر »الفتى« - الذي تعلق به رغم �أنه 
لم يجر�ؤ على �أن يقترب منه- �أن يتبعه في طرقات المدينة المنورة 
ثم  الم�صري،  باب  ثم  �سويقة،  المعهودة:  الطريق  »�سلك  و�أحيائها: 
الرجل  المناخة ال�صغرى...«. وهكذا حتى ي�صل  الحبابة، ثم  �سوق 
�إلى ب�ساتين قباء، ويتعمق فيها بخفاءِ وخفةِ من يحمل �سراً يريد �أن 
يدفنه. وهنا تح�ضر �شعرية اللغة: »ولما كانت ال�شم�س لم تطلع بعد، 
تنتقل  كانت  التي  الطيور  ب�أ�صوات  يختلط  ال�ساقية  كان �صوت  فلقد 
من �شجرة �إلى �أخرى حرة طليقة كنف�س هذا الرجل تحلق في �آفاق 

الحب وال�صفاء«.
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�إلى  ينتهي  حتى   - بحذر  يتبعه  والفتى   - �سيره  الرجل  يوا�صل 
بقعة يطمئن �إليها، يتلفت حوله، ليت�أكد �أن لا �أحد يتبعه، ثم يبد�أ في 
ال�لاصة... »�لاصة العارفين... عيناه متجهتان �صوب الأر�ض وروحه 
محلقة في ال�سماء وجوارحه مطمئنة لا ي�شغلها �شيء...«. يظهر من 
ال�سرد �أن البطل لا يعرف الفتى، فلا �شيء في الحكاية ينبئ بمعرفة 
تقديم  ينتقل دون  ال�سارد  ف�إن  بينهما. ورغم ذلك  �أو لاحقة  �سابقة 
بطل  مخاطبة  في  ليبد�أ   - والفتى  ال�سارد  فيها  يتحد  التفاتة  في   -

الحكاية )الرجلِ الم�صلي(: 
و�أن�سَ �صحبة  الخلق  ا�ستوح�ش من �صحبة  يا من  »يا �صديقي 
�آفاق  في  وال�سابح  التجرد  عوالم  في  الغارق  �أيها  الخالق.. 
لعالم  �شوقاً  تبكي  �أن��ت  الأ���س��رار...  دنيا  في  والطائر  ال��روح 
الخلود، وغيرك يبكي ديناراً خ�سره... يا �صديقي يا من ي�شهد 
الفجر مت�ألقاً في نف�سه قب �أن ي�شهده في عالم الحقيقة....«. 
تنتهي هذه الحكاية ب�أمنية لا تتحقق لل�سارد، وهي �أن يلتقي ذلك 

الرجل بعد �أن غاب عن �ساحات المدينة وديارها: 
»و�أظل �أمني النف�س.. ولكن الأمد يطول دون �أن �أجدك، �إنك يا 
�صديقي تعي�ش في وجداني لا تفارقه �أبداً، و�أرى طيفك الجميل 
في منامي ف�أ�ستيقظ من نومي و�أنا �أردد قائلًا: يكفيني طيف 

الرفيق �إذا ما عزّ لقا�ؤه«)32(.  
على  تحتّم  العمي،  البحث  وحيادية  الحكم،  في  الأمانة  ولعل 
الباحث �ألا ينهي هذا الجزء قبل �أن ي�شير �إلى �أن الأعمال التي ت�شكل 
والجاذبية  الات�ساق  من  واحد  م�ستوى  على  تكن  لم  الدرا�سة  مدونة 
في  الإغ��راق  من  ومتفرقة-  كثيرة  موا�ضع  -في  عانت  بل  الأدبية، 
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الذاتية، والميل �إلى التقريرية والمبا�شرة والا�ستطراد غير المبرر، 
�إلى  وروح��ه  طبيعته  في  �أق��رب  ك��ان  منها  قليل  غير  ع��دداً  �أن  كما 
بدافع  كتب  معظمها  �أن  �إل��ى  يعود  هذا  ولعل  ال�صحفية،  المقالات 
الن�شر، وظهر في ال�صحف اليومية والمجلات الثقافية. المهم حول 
هذه الملاحظات �أنها كانت كثيراً ما ت�ضيع ’الجوهر‘ الأدبي العميق، 
مجرد  الحلقات  بع�ض  ظهرت  حتى  وت�أثيره.  جاذبيته  العمل  فتفقد 

مقالات جافة لا تخلو من ركاكة و�سردٍ �صحفي ملل.
5 - المكان.. بطل الذات المتوّج:

رغم �أهمية العنا�صر ال�سردية والأدبية الأخرى، لكنّ المكان هو 
البطل الرئي�س، بل بطل الأبطال في �أعمال عا�صم حمدان الأدبية. 
ويكفي النظر �إلى عناوين هذه الكتب، لملاحظة �سلطة المكان؛ فكل 
الح�صوة،  الأغ��وات،  حارة  )المناخة،  المكان  من  تنطلق  العناوين 
الأمكنة هي  ال�شامية(. هذه  الطيبة،  ال�سلام، طيبة  باب  العنبرية، 
الدوال الرئي�سة في دلالات الحكاية العا�صمية، وهي ذات طابع قد�سي 
كما �سبق القول؛ يقول ح�سين بافقيه »و�أمكنة عا�صم حمدان �أمكنة 
كلماته  لها  تعنو  والوجد،  النورانية  من  بطبقات  محفوفة  »مقد�سة« 
»نموذجية«  �أمكنة  الروحية، في�صوغها  وتزيد من طاقتها  و�أج��وا�ؤه، 
ي�شعل  متبتل  عابدٌ  وك�أنه  »تطهرية«،  �صورة  في  الكلمات  بها  تطوف 
»�إنه  بقوله:  ذلك  ال�ساعد  محمد  وي�ؤكد  محرابها«)33(.  في  بخوراً 
ابن المدن المقد�سة.. المدينة المنورة بح�ضارتها وباديتها.. ومكة 
الأمكنة  عن  وكتب  الرجال  ع��رف  وتفا�صيلها،  ونكهتها  بحاراتها 

وتفا�صيل الحياة و�أ�ضاف للأدب ال�سعودي ال�شيء الكثير«)34(. 
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نقطة  �إل��ى  وال�ساعد  بافقيه  ي�شير  ال�سابقين،  الاقتبا�سين  في 
مهمة، تتلخ�ص في ارتباط المكان المقد�س بذاكرة عا�صم الكاتب، 
عا�صم  �ألفها  التي  ال�سير  في  المكان  يك�سب  ال��ذي  البعد  هو  وه��ذا 
حمدان خ�صو�صية وتفرداً؛ فهو المكان وفقاً لت�سجيل عا�صم حمدان 
و�شاباً.  �صغيراً  عا�شه  الذي  الما�ضي  يقف عند حدود  وت�سجيله  له، 
الذاكرة  بعد�سة  ومرتبطاً  الزمكاني محدوداً،  الأفق  يكون  هنا  ومن 
المكان  المتلقي مكاناً غير  ليرى  ال�ساردة،  الذات  التي تتحكم فيها 

الذي يعرفه في الغالب، ويعي�ش زماناً عا�شه غيره.
�إنه مكان ال�سارد، حيث يختلط الذاتي بالمو�ضوعي، والروحاني 
النبي  خطوات  اعتادتها  التي  الطرقات  حيث  المكان  �إنه  بالمادي؛ 
والن�ساء  الرجال  وحيث  الكرام،  و�صحابته  و�سلم  عليه  الله  �صلى 
الذين عا�شوا متعاقبين يحذون الخطى، ويحاكون ال�سيرة ال�شريفة. 
مختلفة،  ع�صور  م��ن  وخ��ي��الات  �صور  المكان  ف��ي  تحت�شد  وه��ك��ذا 
�أح��داث  عمرتها  مثلما  ون�سائها،  الحارة  رج��ال  حكايات  وتعمرها 
التاريخ، و�أخبار الما�ضين في كتب ال�سير. في حكايات عا�صم تكتظ 
الأمكنة بالتاريخ، و�أخبار النا�س، وبالق�ص�ص الروحانية والحكايات 
وكتب  م�صادر  على  والإح���الات  ال�سابحة،  والت�أملات  العجائبية، 

ومقالات وحوارات وق�صائد قديمة وحديثة.
المكان  تفا�صيل  �سرد  على  الحكايات  هذه  في  ال�سارد  يحر�ص 
بدقة وحر�صِ من لا يريد �أن ي�ضيع الطريق. يفتتح )حارة الأغوات( 

مخاطباً قارئه:
ب��ب��اب جبريل.  الم�سمى  ال��ن��ب��وي  ال��ح��رم  ب��اب  م��ن  »ت��خ��رج   
وطرق  متقاربة  بيوت  المتميز،  ببنائه  الحي  هذا  فيواجهك 
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الحي  ه��ذا  يخترق  ال��ذي  الرئي�س  ال�شارع  ومتعرجة.  �ضيقة 
رو�ضة  �إلى  موتاهم  حاملين  المدينة  �أهل  ي�سلكه  كان  والذي 
البقيع، �أو م�سلمين عليهم في المنا�سبات. هذا ال�شارع يف�ضي 
�إلى رحبة ت�ضم منهلًا للعين ومقهى �صغيراً وبناء قديماً  بك 

ي�سمى »الر�ستمية«...«)35(.  
متلقيه  بيدِ  ال�ساردُ  ي�أخذ  الهوينى،  بقارئها  الحكاية  تم�شي 
ويدلّه -كمر�شد �سياحي - على المكان بتف�صيل دقيق؛ يعلّمه �أ�سماء 
الأماكن: هذا باب جبريل، وتلك رو�ضة البقيع، وهذه الر�ستمية، كما 
ي�صف له الأماكن: البناء المتميز، البيوت المتقاربة، والطرق ال�ضيقة 
المتعرجة. ويعرّفه على وظيفة هذه الأماكن: ال�شارع المف�ضي للبقيع، 
حيث يحمل النا�س موتاهم، وفي ال�شارع منهل لل�شرب، ومقهى �صغير 

يجل�س فيه النا�س.. وهكذا.
مثل هذا الو�صف يتكرر باطراد، يقول في )�أ�شجان ال�شامية(: 
»والمكان هو �شارع »العينية« الم�ؤدي �إلى الحرم ال�شريف، كان النا�س 
البلد  �شوارع  بين  با�ستقامته  المتفرد  ال�شارع  الما�ضي  في  يعتبرونه 

الطاهرة«)36(. ويقول في )ذكريات من الح�صوة(: 
»النبق«  و�شجرة  الم�سجد،  في  تنح�صر  الفتى  دنيا  »كانت 
ومجرى ال�سيل، ثم ات�سعت قليلًا ف�إذا هو يعرف مكاناً �آخر ا�سمه 
»حو�ش من�صور«.... وال�صبي عرف كُتّاب ال�شيخ الحليبي في 
�سوق »القفا�صة« وكُتّاب ال�شيخ البيحاني في »العنبرية« بجوار 
»دكة الترجمان«... والم�سيل �أر�ض غبراء ي�سير فيها النا�س... 

و�سمع هدير المياه المندفعة من »وادي بطحان«...«)37(.  
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تحت�شد في هذا المقطع الأخير �أ�سماء الأماكن المختلفة الأنواع، 
و�أحوا�ش..(.  و�أودية،  ودكات،  و�أحياء،  وكتاتيب،  وب�ساتين،  )بيوت، 
بتف�صيل  الأماكن  و�صف  على  مرة  بعد  مرة  ال�سارد  ي�صر  وهكذا 
التي  بالطريقة  الأماكن  هذه  في  به  لي�سير  قارئه  بيد  ي�أخذ  دقيق، 
ت�صوّرها ذاكرته. �إنها �أمكنة حقيقية، وجدت ولا بد �أن تبقى، لا يريد 
الاجتماعية  »الأ�ضداد  تحمل  روائية«  »�أمكنة  �إلى  تتحول  �أن  ال�سارد 

والأخلاقية«، بل يريدها �أمكنة لا تحوي �إلا الكاملين)38(.  
�إن  بل  الحكايات،  و�صفتها  كما  تعد  لم  الأمكنة  هذه  من  كثير 
عدداً من الأحياء والطرقات المو�صوفة لم يعد لها وجود اليوم، بفعل 
التو�سعات و�شق الطرق الحديثة وغير ذلك. لكن ال�سارد لا يكترث؛ 
حمدان  عا�صم  ف�سيرة  غيره،  عن  لديه  »ال�سيرة«  تفترق  هنا  »ومن 
لا ت�ستكين �إلى تفا�صيل »الاعتراف«، ولا تقف عند حدود »الحنين«، 
ق�سوة  من  يع�صمه  �سداً  المنهارة«  »الأمكنة  تلك  من  تقيم  ولكنها 

الحا�ضر ودمامته«)39(.   
غير  و�أخ���رى  معروفة  �أم��اك��ن  بحكايات  الكتب  تمتلئ  هنا  من 
معروفة، مهمة و�أخرى لم تكن كذلك �إلا لل�سارد و�أبناء الحارة حينها. 
حارة الأغوات والعنبرية وال�شامية والمناخة والح�صوة �أماكن مهمة 
»حو�ش  لكن  المقد�ستين،  للمدينتين  رئي�سة  معالم  وتمثل  معروفة، 
فالحكايات  ذلك  ورغم  كذلك،  لي�ستا  الترجمان«  و»دكة  من�صور«، 
تك�سبهما مع ع�شرات )وربما مئات( الأماكن الأخرى �أهمية ت�ستمد 

قوتها من حنين ال�سارد لما�ضيه.
�أن احتل في  »مخبز العم حجازي« لن يكون مجرد مخبز، بعد 
�أمام عد�سة  ليو�ضع  �أهميته  يكت�سب  ال�سارد مكاناً؛ ومن هنا  ذاكرة 
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تلك  بين  »م��ن  الأغ�����وات(:  )ح���ارة  من  الرابعة  الحلقة  في  ال�سرد 
عن  للحديث  الحكاية  تنك�سر  ثم  حجازي(«،  العم  )مخبز  الأ�شياء 
الم�شدودة  نظارته  وعن  وهندامه،  �أو�صافه،  عن  حجازي،  العجوز 
»�إلى �أذنيه بخيط مفتول ي�سمى في لغة المدينة بـ »الدُبارة«..«. هكذا 
ي�ستمر الو�صف في فتح �صناديق الذاكرة، حيث كل �صندوق يف�ضي 
الحكاية  تبد�أ  �آخ��ر،  �إلى  يف�ضي  تف�صيل  وكل  منه،  �أ�صغر  �آخر  �إلى 
بالحارة، ثم بالمخبز، ثم ب�صاحب المخبز، ثم بعادته في الملب�س، 
اللغوي ال�صغير الخا�ص  �إلى هذا التف�صيل  ثم بالنظارة، ثم تنتهي 
ب�أهل المدينة »الدُبارة«. توا�صل الحكاية في التركيز على عالم العم 
حجازي، ت�صف م�سكنه، وجواره للحرم، وقيمه في العمل، وطباعه 
ال�شخ�صية، وق�صة انتقاله للحارة، �إذ كان من �أبناء العنبرية �أ�سا�ساً، 
لكنه انتقل لحارة الأغوات، ليعمل خبازاً »متقناً لأ�صول حرفته �إتقاناً 
كاملًا«، لكن هذا لا يعني تفرده بذلك، ف�إتقانه في العمل »لا يخرج 
عن الإطار الذي كانت تدور عليه جميع الحرف الأخرى، وهو �إطار 

محكوم ب�أخلاق المهنة والمحافظة على �سمعة العمل«)40(. 
لا �شيء يميز »مخبز العم حجازي« �سوى �أنه يحتل ذاكرة ال�سارد 
الذي يعيد ت�شكيله ليكون نموذجاً »مثالياً« للمكان، ولن يفوت ال�سارد 
طبعاً �أن ينتقل بعد ذلك �إلى الحديث عن ميزة مخابز المدينة التي 
تعتمد على »النار الطبيعية« التي يغذيها الحطب، وعن �أبرز ما كانت 

تنتجه من �أنواع المخبوزات مثل ال�شريك وال�سحيرة وغيرهما.
وهذا ينطبق على معظم الأماكن التي تكتظ بها حكايات عا�صم 
لل�سارد  ق�صة ح�صلت  بعد  �إلا  يوجد  لم  مثلًا،  »ال�سبيل«  فـ  حمدان، 
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�أن  زميل  منه  فطلب  �صباح،  ذات  المدر�سة  من  خرج  حين  نف�سه، 
يديه  من  �سقطت  لكنها  الحرم،  �إلى  الماء  دوارق  فيحمل  ي�ساعده 
وانتثر الماء، لجهل ال�سارد »ب�أ�صول المهنة«، ولكنها كانت »البداية 

في تاريخ معرفته بهذه الأماكن«)41(. 
تبد�أ )�أ�شجان ال�شامية( بالحديث عن التما�س الأول بين ال�سارد 
والحي قبل �أكثر من خم�سين عاماً )�أواخر ثمانينات القرن الهجري 
الرابع ع�شر(، ويحدد دوافعه في الكتابة عن الحي، ويعقد ال�صلة بين 
�أهالي مكة والمدينة، ثم ينتقل للحديث عن ال�شيخ »الخياط«، وتبد�أ 
�سل�سلة الذكريات في التتالي، ينتقل �إلى �شارع »العينية« في الحلقة 
التالية، ثم �إلى »الفلق» و»ال�شامية«، ومنها �إلى حي »الم�سفلة«، و»جبل 
وبيده  بنف�سه،  الخطوات  ال�سارد  يخطو  عامر«.  و»�شِعب  عبّادي«، 
قار�ؤه: »تمتد رحلتي معك �إلى �أمكنة عديدة في البلد الحرام«، �إلى 
مكان  كل  وفي  �أخرى،  كثيرة  و�أماكن  و»الهجلة«،  ال�صغير«،  »ال�سوق 
�أو �شخ�صية مهمة يتوقف عندها  �أو حدث تاريخي،  حكاية �صغيرة، 

ال�سارد، ثم ينتقل للمكان التالي، والرجل التالي، والحكاية التالية.
6 - الذات بين ال�شخ�صيات و�أفعالها:

الحكايات في �أعمال عا�صم حمدان لي�ست واقعية، لا يمكن �أن 
تكون كذلك. كما �أنها لي�ست خيالية »روائية« كما يقول ح�سين بافقيه. 

فماذا يمكن �أن تكون �إن لم تكن واقعية �أو خيالية؟
يبرر بافقيه ر�أيه �أن ال�شخ�صيات مثالية، والأخلاقيات �إيجابية 
اتكاءً   - عا�صم  �أن  هذا  ومبعث  حمدان؛  عا�صم  حكايات  في  دائماً 
على �أعراف �سابقة ورا�سخة - اختار �أن يجعل �سيرته عن المجتمعات 
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التي يتناولها �سيرة مناقب، لا �سيرة مثالب. ويرد ذلك �إلى النزعة 
ترمي  »ال�صوفي«  �أفقها  »في   - لبافقيه  وفقاً   - فال�سيرة  ال�صوفية، 
يف�ضي  �أن  وما  ينافيها،  عما  وال�سكوت  و�سكّها،  المناقب  �إب��راز  �إلى 
عالم  �إل��ى  »ال��ت��راب«  عالم  من  ينتقل  حتى  الأ�شخا�ص  �أولئك  �أح��د 
معها.  �أختلف  لا  نظر  ووجهة  معتبر،  تف�سير  وهذا  »النور«...«)42(. 
الواقع  بين  ما  مكان  في  عالقةٌ  عا�صم  حكايات  �أن  �أ�ضيف  لكنني 

والخيال، ذلك المكان -ربما- هو ذاكرة ال�سارد.
لكن  مثالية،  المجتمعات  تكن  ول��م  ملائكة،  النا�س  يكن  ل��م 
)ن�صف  موازياً  واقعاً  لهم  فيبني  بهذا،  يعترف  �أن  يرف�ض  ال�سارد 
وي�شكّله  الواقع،  هذا  الما�ضي  ي�ست�ضيف  واقعي(.  ون�صف  خيالي 
على هوى ال�سارد، فيظهر عبر عد�سة ذاكرته نموذجياً طاهراً خالياً 
نظرة  �إن  المقد�سة.  الطاهرة  الأماكن  كما هو حال  »المثالب«،  من 
�أن  مفادها  منطقية،  �إلى خلا�صة  �ستف�ضي  الفكرة  في هذه  �سريعة 
لم  �أهلها  و�أن  العيوب،  مثالية خالية من  يوماً  تكن  لم  الأماكن  هذه 
 - و�صحابته  و�سلم  عليه  الله  �صلى  النبي  عهد  منذ   - �أب��داً  يكونوا 
ملائكة مبرئين من الأخطاء والنق�ص، لكن الذات ال�ساردة م�سجونة 
عالم  وبين  بينه  تجعل  �أن  ترف�ض  به،  مت�شبثة  البعيد،  الما�ضي  في 

الحا�ضر )المكتظ بالمتناق�ضات خيراً و�شراً( �أي �صلة �أو �شبه.
الما�ضي  من  تختار  يجعلها  للحا�ضر  ال�ساردة  الذات  رف�ض  �إن 
�أماكن و�شخ�صيات معينة، ثم تعيد بناءها - اعتماداً على ال�سرد - 
خالية من العيوب، طوباوية، كما يفعل فيلم �سينمائي يحاول ت�صوير 
بدايات القرن الع�شرين لا همّ فيه �إلا �صعوبة اختيار الهدايا في عيد 

القدي�سين.
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الأدبية  حمدان  عا�صم  �أعمال  في  ال�شخ�صيات  كانت  هنا  من 
مثابرة، حكيمةً،  كريمةً،  م�سالمةً،  - طيبة،  وتنوعها  كثرتها  على   -
�أن  غير  »مثالية«،  هنا:  المنا�سب  الجامع  الو�صف  �إل��خ.  ودودةً.... 
المدقق يعرف �صعوبة تعريف هذا المفهوم المعقد، �إذ يبدو الاتفاق 
�أمراً �صعباً يعتمد  على تحديد ملامح ال�شخ�صية المثالية وطباعها 

على المرجعيات المختلفة والخبرات المتنوعة لأطراف النقا�ش.
متنوعة  حمدان  �أعمال  في  ال�شخ�صيات  ف�إن  ذلك  عن  وبعيداً 
العمر،  مقتبل  ف��ي  و���ش��ب��اب  ورج���ال  �شيوخ  والأب���ع���اد:  ال��م�����ش��ارب 
�شخ�صيات مهمة في المجتمع و�أخرى �أقل �أهمية، وبع�ضها هام�شي. 
علماء وم�ؤذنون و�شعراء ومثقفون و�أ�صحاب حرف وفتوّات وراق�صون 

ومطربون وغير ذلك.
بنوع  ال�شخ�صيات، عبر ت�صويرها  �أ�سطرة  �إلى  الحكايات  تميل 
من الهالة الروحية التي تحيط بها، وتفريغها من جوهرها الب�شري 
الكريمة،  والف�ضائل  الحميدة  بالخ�صال  و�شحنها  )المتناق�ض(، 
حتى تظهر تلك ال�شخ�صيات »فوق اجتماعية«، رغم �أنها لم تكت�سب 
�أهميتها - كما يُظهر ال�سرد ذاته - �إلا من كونها منطلقة من المجتمع، 

خادمة له، و�صورة عاك�سةً لأخلاقياته.
�شخ�صية ال�شيخ عبدالله ب�صنوي في )�أ�شجان ال�شامية( مثال 
من  كل  على  يخفى  لا  كلها؛  الأعمال  في  الأب��رز  المثال  ولعله  مهم، 
للب�صنوي،  حمدان  �أكنّها  التي  المودة  حجم  حمدان  عا�صم  عرفوا 
وظل يذكُره ويذكّر النا�س ب�أف�ضال ال�شيخ عليه وعلى غيره. والكتب 
الب�صنوي  �أي�ضاً تحول  الود ت�صريحاً لا لب�س فيه، لكنها  تظهر هذا 
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�إلى كائنٍ نموذجي »نوراني« الطبيعة. هكذا ت�صفه الحلقة الثانية من 
الأ�شجان، حيث تظهر �شخ�صية الب�صنوي للمرة الأولى: 

»فجاء وجل�س في ال�صحن �أمام الكعبة الم�شرفة، حيث تتنزل 
الرحمات، وتمحق الذنوب، وت�ستجاب الدعوات، لمحت عيناه 
لا  و�شعائره  الله  مع  �أدباً  الر�أ�س  خاف�ض  القامة،  طويل  رجلًا 
به  لحق  العتيق....  بالبيت  يطوف   - الخلق  من  لأح��د   - ذلًا 
الفتى.... لم  يكن الفتى ليعلم �أن هذا الرجل الذي كان يجل�س 
مكان،  كل  من  النا�س  حوائج  ليق�ضي  بال�شامية  »مركازه«  في 
يزور مري�ضهم، ويوا�سي فقيرهم، وي�سعى في ق�ضاياهم قبل 
حياة  �أن  �صاحبنا  ليعلم  يكن  لم  نف�سه،  ق�ضايا  في  ي�سعى  �أن 
ومثل  قيم  م��ن  عليه  تنطوي  لما  �أ���س��ط��ورة  ه��ي  ال��رج��ل  ه��ذا 

رفيعة...«)43(.
قبل  الآخ��ر  في  تفكّر  التي  تلك  بحق،  �أ�سطورية  �شخ�صية  هي 
ينتظر  منة،  �أو  كلل  دون  النا�س  تق�ضي حاجات  ذاتها،  تفكر في  �أن 
تهرب  متوا�ضعة  �شخ�صية  العذب.  وحديثها  البهية،  طلعتها  النا�س 
من المنا�صب حد التفكير في الهجرة من البلاد كلها )حين تُعر�ض 
على الب�صنوي عمودية الحي(، لكنها تدير �سفينة الحي )حين تقبل 
في  يفعل  �أن  لربان محترف  يمكن  ما  ب�أجدر  المهمة على م�ض�ض( 
»كان  والج�سم:  العلم  في  ب�سطة  من  الله  بما حباها  متلاطم،  بحر 
غ�ضب الرجل الأ�سطورة لا يتجاوز الثواني، وكان عطا�ؤه ي�صل �إلى كل 
مكان«، »لقد ا�ستحوذ على قلوب النا�س«، ب�أفعاله وبخ�صاله، وبوجهه 

»الإيماني الم�ضيء«.
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ذاته،  الألق  يحمل  �أن  �إلا  بغيابه  يليق  لا  هذا  مثل  ولأن ح�ضوراً 
ف�إن الحكاية تجعل من مرا�سم توديع الب�صنوي منا�سبةً نورانية، �أو 
حفلةً �صوفية الطابع، يختلط فيها عالما الأر�ض وال�سماء، وتح�ضرها 
المعقول  بين  �أح��داث��ه��ا  وتختلط  وال���م���اوراء،  ال��واق��ع  �شخ�صيات 
والفانتازي العجائبي. هكذا يكون �آخر عهد الب�صنوي بالحياة -كما 
بعد  القلب،  طبيب  عيادة  في  م�ستلقياً  ي�ؤديه  �أذان��اً  الحكاية-  تروي 
خم�سين  من  لأكثر  الله  بيت  منائر  فوق  من  الأذان  يرفع  عا�ش  �أن 

عاماً)44(.  
لت�شييع جنازته  حين توفي الب�صنوي تفتقده مكة كلها، فتخرج 
في م�شهد لا مثيل له؛ »كانت لحظات �إلحادك في الثرى الطيب عر�ساً 
يج�سد ذلك الحب الذي نما وترعرع في قلوب القوم لك...«. ولكن 
ق�صة الب�صنوي لا تنتهي بموتته ودفنه، فمثل هذا الرجل الأ�سطوري 
لا يتكرر، ولا تليق به نهاية عادية: »يوم واروك في الثرى كنت �أ�شعر 
لحظتها �أنك تولد من جديد، تولد نوراً ي�شع �ضيا�ؤه على �سفوح ووديان 
البلد الطاهر، تولد حباً يتمعق النفو�س ويرويها... تولد ذكرى تكتب 
�سطورها تلك الحقائق... النا�س جميعاً فقدوك يا �أبا محمد...«)45(، 
»يوم �شيعناه �إلى مثواه الأخير.. �سمعت رجلًا يجه�ش بالبكاء ويقول: 
ترى مَن للفقراء ولأ�صحاب الحاجة - بعدك - يا �أبا محمد؟«)46(.  

لعل من المهم الإ�شارة في هذا ال�سياق �إلى �أن حدث الموت يمثل 
واحداً من �أهم الأحداث التي تجعل لها الحكاية مكانة خا�صة؛ حين 
ت�صل الحكاية لموت �شخ�صية ما تت�ضافر الأدوات والمكونات )اللغة 
الأدبية، الإيقاع الروحاني، المخيلة ال�صوفية، �أ�سطرة ال�شخ�صيات، 
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وبناء الواقع ال�سحري( لت�صوغ الم�شهد وتخرجه و�سط هالة خا�صة 
القائمة على  الحكايات  بنية هذه  فللموت دلالة خا�صة في  به.  تليق 
�إعادة بناء الما�ضي، �إذ كلُّ موتٍ يعني موت جزء من هذا الما�ضي. 
والذات ال�ساردة ت�شعر بذلك، وتت�شبث بهذا العالم )ذي الن�صفين: 
معنى  الحدث  ه��ذا  تعطي  �أن  �إلا  لها  فلي�س  والمتخيل(،  الواقعي 
المح�سو�س  بين  والحلم،  اليقظة  )بين  برزخياً:  ووجوداً  به،  خا�صاً 

واللامح�سو�س(.
والأح���داث  ال�شخ�صيات  مع  التعامل  في  ال�سلوك  ه��ذا  يطّرد 
المتعلقة بهم كثيراً في الحكايات، كما �أنه لا يقت�صر على ال�شخ�صيات 
المهمة ذات ال��شأن، بل يُطبّق حتى على ال�شخ�صيات الأخرى، مثل 
د�شي�شة«  و»�سعود  عا�صم،  �أ�صدقاء  �أقرب  الزين«  »�أحمد  �شخ�صية 
»الكو�شان«)47(، و»جمعة«  ب�إلغاء  الملك عبدالعزيز  �أ�شار على  الذي 
ال�شادي �صاحب الألحان الحزينة تحت �شجرة النبق في العنبرية)48(، 
و»ك�شلّة« الت�شادي المجتهد في العلم ولاعب الكرة والراق�ص المميز 
الجزائري  المهاجر  وفرن�سا  المزمار()49(،   )رق�صة  الجو�ش  في 

الزاهد)50(. 
ذاكرة  ارتباطها في  �أهميتها من  تكت�سب  ال�شخ�صيات  كل هذه 
ال�سارد ب�أحداث معينة في ذلك الما�ضي، هذا الحدث يمكن �أن يكون 
الحارات،  لقاء �صلح في حارة من  �أو  �أو حلقة علم،  لل�لاصة،  �أذاناً 
�أو افتتاح مخبز، �أو حفلة مزمار، �أو لقاءً عابراً في مقهى �أو مركاز. 
لذلك يمثل موتها حدثاً م�ؤلماً يعادل �سقوط قطعة من ف�سيف�ساء ذلك 

الما�ضي الذي يجب �ألا ي�سقط �أو يندثر.
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الملاحظة الأخيرة في هذه الورقة تتلخ�ص في �أن عالم الحكايات 
الأح��داث  ومعظم  رجالية،  ال�شخ�صيات  فمعظم  بامتياز؛  ذك��وري 
يت�سق  ولعل هذا  فيها.  دور  للأنثى  يكون  يكاد  لا  الرجال،  بين  تدور 
الرجال  مناقب  تنب�ش  التي  الذكريات  لهذه  المحافظة  الطبيعة  مع 
نب�شاً، وت�ستحي - �أو لعلها تخ�شى - �أن تم�س الجوانب الح�سا�سة في 
ح�سا�سيات  من  تخلو  لا  حكاية  ال�سرد  مع  الأنثى  وحكاية  المجتمع. 
عقله  حول  لفها  وقيود  مبرر،  دون  لنف�سه  الإن�سان  �صنعها  وعقبات 

دون منطق. 
حمدان  عا�صم  حكايات  في  الأنثى  ح�ضرت  فقد  ذل��ك  ورغ��م 
فيها  ح�ضر  التي  ذاتها  بال�صورة   - ا�ستحياء  على  ح�ضرت  حين   -
وف��ي��ة...(.  محت�شمة،  عفيفة،  )ط��اه��رة،  الأخ�الق  مثاليةَ  الرجل، 
الأدبية، مثل  القليلة في الأعمال  الأمثلة  ويمكن ملاحظة ذلك على 
التي  المر�أة  وتلك  ال�سلام(،  باب  ال�سارد في )هتاف من  �أم  �صورة 
�سعدية،  والجدة  ال�شامية(،  )�أ�شجان  في  ال�سارد  �أم  بمثابة  كانت 
حكايات  من  ون�صف  �سطراً  ت�أخذ  التي  بال�سواد  المتلفعة  والمر�أة 

)رحلة ال�شوق في دروب العنبرية(. 
7 - خاتمــــة:

ترد مادة »�ش ا ف« في المعاجم العربية بمعنى النظر من الأعلى، 
�إذا »�صعد مكاناً عالياً  الرجل:  �أي�ضاً. فيقال �شاف  وبمعنى ال�صقل 
وجلاه«)51(.   »�صقله  �أي  المعدن:  �أو  ال�شيء  الرجلُ  و�شاف  ونظر«، 
ولعل هذا المعنى لا يبتعد كثيراً عما فعله عا�صم حمدان مع حكاياته، 
حين نظر �إلى الما�ضي من علو، ف�أعاد �صياغته م�صقولًا كما يحب. 
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عا�ش عا�صم حمدان بين زمنين؛ زمنه وزمن الطيبين في المدينتين 
المقد�ستين، وظل يتنقل بينهما معتمداً على روحانية المكان وخفّةِ 

ال�صوفي.
لذلك ت�صور �أعماله الأدبية عالماً برزخياً بين زمنين مختلفين؛ 
�سعى عا�صم �إلى نقل م�شاهد من �صوره، وتوثيقها بقدر ما ا�ستطاع 
له  يمكنه  ولا  مثالي،  غير  الحا�ضر  مثل  الما�ضي  ولأن  الأدبية.  من 
�أن يكون كذلك، فقد بنى حمدان - معتمداً على �أداة الفتى - واقعاً 
افترا�ضياً دعاه الما�ضي، وجعله نموذجياً، لا عيب في �شخ�صياته ولا 
معيب في �أحداثه. تمثل الحكايات - التي �ضمتها الأعمال ال�سبعة- 
عن  عزله  ال��ذي  ال�سحري،  ال�سري  ومخب�أه  حمدان،  عا�صم  م�الذَ 

واقعه، وملأ وح�شته، وخفف غربته.
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الهوامـــ�ش

حمدان،  عا�صم  انظر:  علي،  حمدان  عا�صم  للدكتور  المف�صلة  ال�سيرة  على  للاطلاع   )1(
الأعمال الكاملة للأديب الدكتور عا�صم حمدان علي، ج1، )جدة: اثنينية عبدالمق�صود 

خوجة، 2005م(، �ص 12.
ع�شر  الرابع  القرن  في  المنورة  للمدينة  �أدبية  �صورة  الأغ��وات:  حارة  عا�صم حمدان،   )2(
اثنينية  علي، ج1، )جدة:  عا�صم حمدان  الدكتور  للأديب  الكاملة  الأعمال  الهجري، 

عبدالمق�صود خوجة، 2005م(، �ص 124/34.
ع�شر  الرابع  القرن  في  المنورة  للمدينة  �أدبية  �صورة  المناخة:  حارة  حمدان،  عا�صم   )3(
اثنينية  علي، ج1، )جدة:  عا�صم حمدان  الدكتور  للأديب  الكاملة  الأعمال  الهجري، 

عبدالمق�صود خوجة، 2005م(، �ص 179-125.
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نحو منهج لقراءة التراث اللغوي والبلاغي العربي في �ضوء الدرا�سات 
ً
الحديثة، من منظور الناقد الدكتور/ م�صطفى نا�صف: الدلالة نموذجا

مقدمـــــة:
الدكتور م�صطفى نا�صف - رحمه الله - من �أهم النقاد العرب 
الذين عملوا على �إن�ضاج النقد العربي الحديث بت�أ�صيل منهج يحافظ 
الغربي،  الفكر  في  الذوبان  من  والثقافية  اللغوية  خ�صو�صيته  على 
ال�ضوء على  البحث  ويلقي هذا  الموروث.  وذلك بو�صله بجذوره في 
حيث  التراث،  قراءة  مفاهيم  تحرير  �سبيل  في  �أنجزه  الذي  العمل 
الدار�سون  انتهجها  التي  الطرائق  اختباره  �أثناء  وا�سعا  �إرث��ا  ترك 
�ضوء  في  والبلاغي  اللغوي  العربي  الموروث  ق��راءة  في  المحدثون 
�أدبيات  حول  ت�صوره  عن  الك�شف  بغية  وذلك  الحديثة،  النظريات 
في  الدلالة  مو�ضوع  على  عمله  البحث  ويختار  التراث.  مع  التعامل 
علاقتها بم�سيرة علوم البلاغة واللغة، من منظور الأ�سلوبية، وريثة 

البلاغة القديمة.

�أ�سماء �صالح الزهراني)*(

)*( أستاذة بجامعة الملك سعود للعلوم الصحية/ فرع جدة، وحدة اللغات والدراسات الثقافية.
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�أولا: المنهج والم�ؤثرات
تنبه نا�صف لخطورة الإقبال غير المن�ضبط على المنجز النقدي 
للنه�ضة  الوحيدة  القبلة  الغربية  الثقافة  �أ�صبحت  حيث  الغربي، 
الافتتان  ذلك  فيه  ت�سبب  ال��ذي  ال�سلبي  الأث��ر  وا�ستعر�ض  الفكرية، 
بها  ننزع  التي  ال�سرعة  »�أن  �إلى  م�شيرا  والهوية،  اللغة  على  بالغرب 
هذا  �شكل  ولقد  اللغة«)1(.  من  مواقفنا  في  �أثرها  تركت  الغرب  نحو 
الفكرية، تجلى في  له على مدى م�سيرته  ان�شغالا وهاج�سا  المو�ضوع 
�أعمال عديدة، تركت �أثرها على النقد العربي الحديث، ومن �أهم تلك 
الأعمال: »اللغة بين البلاغة والأ�سلوبية«، و»خ�صام مع النقاد«، و»طه 
ح�سين والتراث«، و»�صوت ال�شاعر القديم«، و»الوجه الغائب«، و»اللغة 
»قراءة  والتوا�صل«،  والتف�سير  و»اللغة  الجديد«،  والميلاد  والبلاغة 
ثانية ل�شعرنا القديم«، ولعل هذه الأعمال ذاتها كانت خلا�صة تطبيق 
نا�صف لمنهجه في قراءة التراث، وفي الا�ستفادة من النقد الحديث.

ان�صب اهتمام نا�صف خلال م�سيرته على و�ضع �ضوابط لات�صال 
تبد�أ  الثقافية.  خ�صو�صيته  بمراعاة  الغربي  بالفكر  العربي  النقد 
الناقد  بين  تف�صل  التي  الزمنية  الم�سافة  باحت�ساب  ال�ضوابط  تلك 
فكرية  وب�شروط  من�صرم  زمن  في  ت�شكل  الذي  وموروثه،  الحديث 
وثقافية مختلفة، حيث يرى نا�صف �أن على الدار�س �أن يختار موقعا 
يقول:  وفي ذلك  الزمنين،  بين  الانتقال  له  يتيح  الم�سافة  تلك  على 
»لا ينبغي الخ�ضوع لما يردنا من الغرب دون �أن نقدر مقا�صدنا نحن 
ت�ستحيل  النحو  هذا  وعلى  القراء،  من  ومواقفنا  نحن،  واهتمامنا 
�أي�ضا  نن�سى  فنحن  ال��ت��راث  على  اعتمدنا  و�إذا  �أمامنا.  ال�صورة 
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بها،  اهتماما  ن�ستحدث  �أو  �أ�سا�سيا ملائما،  تلوينا  الأفكار  نلون  �أننا 
ون�ستحدث �أي�ضا موقفا من الذين يقر�ؤونها«)2(.

و»المت�أمّل في الخلفية المعرفية لنا�صف يجد �أنّ خطابه النقدي 
يرتكز على �أربع �أعمدة �أ�سا�سية هي: ريت�شاردز، العقاد، طه ح�سين، 
مع  الفكري  ات�صاله  نقاط  عند  البحث  ويقف  خولي«)3(.  �أم��ي��ن 
ريت�شاردز، بو�صفه نظيرا لنا�صف في تحرير منهج البلاغة الغربية، 
تلك  مفاهيم  وتحرير  للناقدين،  مو�ضوعا  القديمة  البلاغة  وتمثل 
البلاغة و�أ�س�سها التي قامت عليها هدفا لهما. وتحوز نقاط الاتفاق 
الرغم من كون كل من  الدار�سين، على  الناقدين على اهتمام  بين 
الكتابين ينطلقان من ثقافتين مختلفتين، وي�شتغلان على مدونتين 

مختلفتين)4(.
بالبلاغة  البلاغتين  كلا  ت�أثر  عن  نا�شئ  الات��ف��اق  ذل��ك  ولعل 
و�سلبياته.  �إيجابياته  في  الت�أثير  هذا  وملامح  الأر�سطية،  اليونانية 
والتوا�صل  »اللغة  كتابه  في  نا�صف  ي�شير  العلاقة  تلك  �ضوء  وف��ي 
حديثه  منها  الموا�ضع،  من  كثير  في  ريت�شاردز  �إل��ى  والتف�سير«)5( 
والبلاغة.  للغة  الجديد  الت�أ�صيل  في  ودورها  القراءة،  نظريات  عن 
وي�ستعر�ض البحث بع�ض ملامح ات�صال نا�صف بريت�شاردز من خلال 
كتاب الأخير »فل�سفة البلاغة«، وهو مجموعة من المحا�ضرات، تتميز 
بدقة ا�ستعمال الم�صطلحات التقنية، والكثافة المفاهيمية، والعمق 
الفل�سفي. وهو يغطي �شبكة من المفاهيم البلاغية المهمة ب�أقل عدد 
�أن تكون  من ال�صفحات والتطبيقات الممكنة، ويحر�ص م�ؤلفه على 
بارزة  �شكل عناوين  في  فيقدم مو�ضوعاته  والفهم،  للقراءة  مي�سرة 



نحو منهج لقراءة التراث اللغوي والبلاغي العربي في ضوء الدراسات الحديثة 234

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

ومترابطة، ويحر�ص على تحرير الم�صطلحات قبل ا�ستعمالها، ذلك 
الغربية،  البلاغة  درا�سة  اتجاه  تحويل  هو  كبير،  هدف  ب�صدد  لأنه 
وو�ضعها في �سياقها في النه�ضة الفكرية والعلمية الحديثة. وي�صبح 
من الوا�ضح بمجرد الم�ضي في ال�صفحات الأولى من كتاب »فل�سفة 
القطع مع  يقوم على  للبلاغة،  ت�أ�سي�س جديد  �أننا ب�صدد  البلاغة«، 

عدد من المفاهيم الخاطئة، التي ت�أ�س�ست عليها البلاغة القديمة. 
عمق  �إل��ى  بالنظر  ريت�شاردز،  عن  �أهمية  نا�صف  عمل  يقل  ولا 
�ضخامة  من  ي�ستفيد  عمله  لكن  وكثافتها،  تناولها،  التي  الق�ضايا 
ت�ستمد  �إذ  الغربية،  مثيلتها  بالمقارنة مع  العربية  البلاغية  المدونة 
وال�سنة  الكريم  ال��ق��ر�آن  المقد�سة:  الن�صو�ص  من  مادتها  الأول��ى 
النبوية، وهما ذروة الإعجاز اللغوي، والمنبع الذي لا ين�ضب، رافدا 
البنية المفاهيمية لعلوم اللغة والبلاغة العربية. وقد نه�ضت حولها 
حركة فكرية وعلمية وا�سعة النطاق، وبوحي من تلك المدونة ال�ضخمة 
ا�ستطاع نا�صف بناء منظومة فكرية نظرية وتطبيقية رائدة، منظومة 
امتدت في �سل�سلة من الأعمال بع�ضها �آخذ بطرف بع�ض، ت�ستهدف 
�إعادة �صياغة النقد العربي الحديث، وو�ضعه في م�ساره ال�صحيح، 
بحيث يتخذ مكانه في النه�ضة النقدية الحديثة، من غير �أن ينقطع 
ذلك  من  ا�ستمدت  الغربية  النقدية  النه�ضة  �أن  لا�سيما  �إرث��ه،  عن 
الذي  للموقع  �أعماله نموذجا مثاليا طبق فيه ت�صوره  وتمثل  الإرث. 
من  بالا�ستفادة  والحداثة،  الموروث  بين  الدار�س  يتخذه  �أن  ينبغي 
القراءة  نظريات  �أ�ضافته  ما  لا�سيما  الات�صالية،  النظريات  �أحدث 

والتلقي لهذا المجال.  
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حيزا  وت�شغل  نا�صف  �أعمال  عناوين  اللغة  تت�صدر  وبالإجمال 
الوجه  اللغة هي  درا�سة  �أن  ريت�شاردز  ويرى  كبيرا من مو�ضوعاتها، 
يعد  �أن  يمكن  ولذلك  بالعك�س،  والعك�س  البلاغة،  لدرا�سة  الآخ��ر 
ا�شتغاله بالبلاغة در�سا لغويا، وعبر ذلك الدر�س اللغوي نحن ب�صدد 
فهم جديد للبلاغة على �أ�سا�س �أنها نظام للغة وللتفكير. وهما يبنيان 
يتناول  �إذ  والبلاغة،  اللغة  بين  الوثيقة  ال�صلة  �أ�سا�س  على  عملهما 
الأول ن��شأة البلاغة بو�صفها المو�ضوع الأول للدر�س اللغوي، ويختزل 
الأخير وجود اللغة في مظهرها البلاغي، الذي يراه ال�شكل الوجودي 

الوحيد لها، بعك�س ما كان �سائدا قبله، 
ث��ان��ي��ا: ال���دلال���ة ب��ي��ن ال��مو��ا���ض��ع��ة الا���س��ت��ع��م��ال: �أه����داف 

الخطاب و�أنماط ال�سياق:
ن��شأت المباحث النقدية المبكرة في ح�ضن الدرا�سات البلاغية، 
الن�ص  في  الإعجاز  درا�سة  �سياق  في  النظري  �شكلها  في  وتبلورت 
القر�آني، ولا ريب في �أن نظرية الإعجاز انتهت �إلى �أن �إعجاز الن�ص 
القر�آني يكمن في لغته، وفي هذا النطاق عكف العلماء على درا�سة 
وفي  القر�آني،  الن�ص  بناء  اللغوية، وعلاقتها بخ�صو�صية  المكونات 
هذه البيئة ازدهرت مباحث الدلالة، في �ضوء علاقة اللفظ والمعنى. 
وتعد علاقة الكلمة بال�سياق - في الاتجاه ذاته - مدخلا رئي�سا 
»المعنى/الدلالة«  مفهوم  يمثل  �إذ  نا�صف،  ل��دى  اللغوي  للدر�س 
من  باللغة،  في علاقتها  البلاغة  درا�سته  من محاور  الأهم  المحور 
من  وغيرهما  والفكري،  والأدب���ي  اللغوي  الن�شاط  مركز  هو  حيث 
الن�شاطات الإن�سانية. وفي �سبيل بناء منهج ملائم لقراءة التراث، 
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ا�ستفاد من مختلف النظريات الحديثة �شرقية وغربية، من البنيوية، 
بالمعنى،  المهتمة  الفل�سفة  القراءة، ومرورا بنظريات  �إلى نظريات 

ظاهراتية وت�أويلية ووجودية.
وتحتل الدلالة - في النطاق ذاته - حيزا كبيرا في عمله البلاغي، 
للا�ستعارة.  مفهومه  �ضوء  في  بال�سياق  الكلمة  علاقة  تناول  حيث 
وي�شير مترجم كتاب »فل�سفة البلاغة« �إلى ات�صال ريت�شاردز ب�أعمال 
ب�أعمال  وا�ضحة  �صلة  فهناك  ذات��ه،  ال�سياق  في  �آخرين  مفكرين 
ال�سياق  الجرجاني في مو�ضوعي  القديم عبدالقاهر  العربي  الناقد 
ال�شبه  يبدو  كما  النظم،  في  نظريته  خلا�صة  وهما  والا�ستعارة، 
�ضوء  في  الكلمة  معنى  »تخمين«  حول  ريت�شاردز  فكرة  بين  وا�ضحا 
علاقاتها بكلمات غائبة وفكرة الأثر عند ديريدا، وبموجبها لا يمكن 
البدء بت�أويل كلمة �إلا في غيابها، �أي بو�صفها �أثرا على القارئ، ولي�س 

معنى ومحتوى للدال. 
بو�صفها  العربي  والبلاغي  اللغوي  الموروث  في  الكلمة  در�ست 
العلاقة  ولتف�سير  وم�ضمون،  �شكل  �إل��ى  وج��زئ��ت  م�ستقلة،  وح��دة 
م�صطلح  نوق�ش  وق��د  الموا�ضعة)6(،  مبد�أ  ن��شأ  الكلمة  جزئي  بين 
�صياغة  �أجل  من  اللغة،  �أ�صل  حول  التباحث  �سياق  في  »الموا�ضعة« 
اللفظ  بين  ال��ت�الزم  علاقة  الموا�ضعة  تفر�ض  حيث  لها،  تعريف 
ال�صدارة  واحتلت  والمعنى،  اللفظ  ق�ضية  ن��شأت  وهكذا  والمعنى، 
عن  اللغة  التلازم  علاقة  وتعزل  الدار�سين.  اهتمامات  قائمة  على 
هذه  بت�أثير   - القدماء  اللغويون  �أغفل  وقد  لها،  الإن�ساني  المكون 
النزعة التحليلية - ملاحظة التفاعل بين الكلمات في و�سط/�سياق 
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�إن�ساني خارج اللغة، وكان من ��شأن هذا المنظور - لو نال حقه من 
الاهتمام - �أن ي�ضيف للموروث البلاغي �إ�ضافة كبيرة)7(، وذلك ما 
ال�سياق في الموروث، لي�شكل قاعدة  دفع نا�صف للبحث عن مفهوم 

يقف عليها في مواجهته للموا�ضعة.
وفي الاتجاه ذاته تناول نا�صف رف�ض ريت�شاردز ما �أ�سماه بخرافة 
المعنى الخا�ص، �أو المطلق، �أو القبلي للكلمة، وهو �أن تملك الكلمة 
المعنى  فكرة  تبنى  �أ�سا�سه  وعلى  ا�ستعمالاتها،  كل  في  ثابتا  معنى 
بها  ويعني  التقنية،  الكلمات  بين  يفرق  لكنه  والخاطئ،  ال�صائب 
العامة،  الكلمات  وبين  ثابت)8(،  ب�شكل  ت�ستعمل  التي  الم�صطلحات 
فالأولى تقوم على الموا�ضعة لأغرا�ض علمية، والثانية تكت�سب معناها 

من ال�سياق. 
�إفقار  عنه  نتج  والمعنى،  اللفظ  بين  ثابتة  علاقة  افترا�ض  �إن 
الكثافة الدلالية التي تكت�سبها الكلمة خلال حركتها �ضمن ال�سياق، 
حيث تكت�سب الكلمة معناها من علاقتها بالكلمات المجاورة لها في 
�سياق العبارة، وهي فوق ذلك ت�ستح�ضر كلمات مرادفة غائبة يمكن 
لتوليد  ب�ؤرة  فتكون  �أخ��رى،  �سياقات  تقترح  وبذلك  محلها،  تحل  �أن 
يكمن  وهنا  �أخ��رى،  دلالات   - بالتبادل   - الكلمة  وتكت�سب  المعنى، 
»التخمين«، وهو الم�صطلح الذي عر�ض ريت�شاردز من خلاله  عمل 

دور المتلقي في �إنتاج الدلالة.
من  وا�ضحة  ح�سا�سية  على  القديمة  العربية  البلاغة  وتنطوي 
تعدد الدلالات للفظ الواحد، ت�سببت في محا�صرة الكلمات متغيرة 
القر�آن  ب�سياج منيع، وذلك خوفا على  لتقييدها  والاجتهاد  الدلالة، 
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ودور  ال��دلال��ة  بمرونة  تعترف  لا  وه��ي  الفهم)9(.  �سوء  من  الكريم 
ال�سياق فيها، وامتد ذلك لنظرية الت�أويل - التي ن��شأت في ظل علم 
الت�أويل عن  فكرة  تطورت  �إذ   - ال��دلالات  تعدد  �شعار  الكلام، تحت 
القول بدلالة �أ�صلية ودلالة ثانوية تن��شأ عن العدول/ الانحراف عن 
الأ�صل، كما ت�أ�س�س علم البيان على مبد�أ الانتقال بين دلالتين كما 

يحدث في المجاز وتعد الا�ستعارة ن�شاطا نموذجيا للمجاز)10(.
وجمده  واللغوي  البلاغي  الدر�س  نمو  الموا�ضعة  حا�صرت  لقد 
من  نوعا  بو�صفه  الدلالي  الن�شاط  �إلى  نُظِر  حيث  معياري،  بمنظور 
�أ�سماه ريت�شاردز  بما  . ويت�صل ذلك  اللغة  ال�شذوذ، كما عبر علماء 
عن  النظر  وب�صرف  بالعرف،  محكوم  فالمتكلم  ال��ن��ادي«،  »روح 
تفوقه �أو انحداره على م�ستوى الجماعة؛ هو مطالب ب�ألا يخرج عن 

ا�ستعمالاتها للغة)11(.
اللغة  وت�سخير  بالجدل  البلاغيين  ان�شغال  الناقدان  تناول  وقد 
لخدمة �أهداف الخطاب عن درا�سة اللغة لذات اللغة، وهما يت�شاركان 
الحكم على جناية البلاغة المعيارية على درا�سة اللغة، فقد تطورت 
الفكرية،  �أهدافه  �أنماط الخطاب، وتحقيق  البلاغة بهدف تح�سين 
م�سيرتها  وارتبطت  الجمهور،  وخ���داع  الأف��ك��ار  تمرير  خ�الل  م��ن 
الفكرية،  والتيارات  وال�سيا�سية  العقدية  والمذاهب  الفرق  بم�سيرة 
فتفرقت مناهجها لت�ساير �أهداف التيار الفكري ال�سلفي والفلا�سفة 

وطبقة المتكلمين المتو�سطة بينهما)12(. 
والمنطق  الأر�سطية  الفل�سفة  �أثر  تناول  كلاهما  �أن  �إلى  وي�شار 
فقد  الثقافتين)13(،  كلا  في  والبلاغة  اللغة  در���س  على  الأر�سطي 
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من  الآخ���ر  ثقافة  وراء  الان��ج��راف  لهذا  تنبه  م��ن  �إل��ى  نا�صف  نبه 
القدماء)14(، ف�أورد المقولة ال�شهيرة للجاحظ حول المعاني وكونها 
مطروحة في الطريق، حيث لمح في عبارة الجاحظ حذرا وتحذيرا 
من الانجراف وراء العلوم الوافدة من فل�سفة وحكمة وت�أملات نظرية، 
»المعاني«  م�صطلح  فا�ستعمل  اللغة،  عن  العرب  بت�صورات  عبثت 
العرب،  بلاغة  من  المجردة  العقلية  الا�ستعمالات  هذه  على  للدلالة 
وميل الأدباء �إليها، وانكباب النقاد على درا�سة �أدب وافد �شوه تعامل 

ال�شاعر العربي مع لغته وفنه)15(.  
وتوقف نا�صف في تناوله هذا الجانب من علاقة العرب بالثقافة 
النقدي  الدر�س  في  عظيم  �أث��ر  لهما  كان  تجربتين  عند  اليونانية 
الجرجاني)16(   عبدالقاهر  وهما  وحديثه،  قديمه  العربي  والبلاغي 
ونقديا  وبلاغيا  لغويا  عملا  الجرجاني  قدم  حيث  وال�سكاكي)17(، 
عظيما، فتح المجال للبحث في الجوانب البلاغية الثلاثة، حتى جاء 
ال�سكاكي و�أغلقها، »�أراد ال�سكاكي �أن يجمع كل الت�ضاربات في م�شروع 
اليوناني،  والمنطق  العربية،  اللغوية  الح�سا�سية  بين  يجمع  واح��د 
والزينة الفار�سية«)18(، كان تناوله لعلوم البلاغة في �سياق التبويب 
في  الت�أليف  وتوقف  الا�صطلاحي،  الجفاف  عليه  فغلب  والتلخي�ص، 
وظلت  عليه،  والتعليق  ب�شرحه  بعده  للعلماء  واكتفى  بعده،  البلاغة 

البلاغة خا�ضعة للمفتاح و�شروحاته حتى ع�صرنا الحا�ضر.
وتجاوز  التركيب،  در�س  في  الجرجاني  تميز  من  الرغم  وعلى 
يدور  بقي  النظم،  نظريته حول  النحويين، في  الف�ضلة عند  مفهوم 
في حدود التلازم فيما يتعلق بالكلمة المفردة)19(، وظلت المفاهيم 
حقوله،  مختلف  في  اللغوي  للدر�س  �إعاقة  مو�ضع  للمعنى  المغلوطة 
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في حين كان من ��شأن تطور مفهوم ال�سياق �أن يثري الدر�س اللغوي، 
منظوراته  �ستغتني  �إذ  الكريم،  القر�آن  لغة  مادته  كانت  �إن  لا�سيما 
بما ت�ستمده من الطاقة  التداولية للن�ص المعجز، التي تغذيها قناة 
ال�ساعة،  قيام  حتى  الوحي  نزول  منذ  تمتد  محدودة،  غير  ات�صال 
ما  ح�ضارات،  بل  وثقافات،  ولغات  �شعوب  نطاقها  �ضمن  ويتفاعل 

يك�شف عن الفعل الح�ضاري للغة، والبناء اللغوي للح�ضارة.
نه�ض  ال��ذي  العلمي  بالن�شاط  الدلالة  درا�سة  ازده��ار  ويت�صل 
حول الإعجاز اللغوي في الن�ص القر�آني، ولذلك يقارن نا�صف بين 
وللنحويين  الازده��ار،  ذلك  في  والنحويين  والمف�سرين  البلاغيين 
نظرية �صارمة في الربط بين القول وقائله)20(، وفي تق�سيم الكلام 
يهتم  لا  �إذ  المعروفة،  الإ�سناد  نظرية  على  بناء  وف�ضلة،  لأ�سا�س 
ما  بقدر  المتلقي  ي�ستح�ضر  ولا  التو�صيل،  بفكرة  عمله  في  النحوي 
تقييد  في  بهذا  النحويون  �ساهم  وقد  القائل)21(.  بمقا�صد  يهتم 

طاقات اللغة.
تف�سير  في  منهجين  بين  �صراع  ن��شأ  فقد  التف�سير  بيئة  في  �أما 
يلتزم  الذي  ال�سلفي  المنهج  النقل/  منهج  فهناك  ال�صفات،  �آيات 
مقا�صد  على  حر�صا  لذاته،  تعالى  الله  و�صف  في  الن�ص  ب�صريح 
�آي��ات  ت���أوي��ل  ال�سلفيون  وي��رف�����ض  ل��ه،  وتنزيها  المقد�س،  الن�ص 
بين  التلازم  مبد�أ  رف�ض  يعني  وذلك  والتمثيل،  بالت�شبيه  ال�صفات 
الكلمة والمعنى، وبالمقابل ن��شأ منهج التف�سير بالعقل، الذي انتهج 
بالمخلوق،  ال�شبه  الخالق جل وعلا عن  تنزيه  لغر�ض  »الت�أويل«)22( 
�آيات  من  الم�شكلة  الموا�ضع  وف�سروا  الالتزام،  بمبد�أ  �أ�صحابه  �أخذ 
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للكلمة،  �أ�صلية  دلالة  هو  ثابت،  معنى  عن  عدولا  بو�صفها  ال�صفات 
وفي ظل الت�أويل ازدهرت درا�سة الا�ستعارة، وانتع�ش علم البيان.

لقد وعى المف�سرون بالنقل الجانب الا�ستعمالي للغة، وعملوا في 
�ضوئه، حيث لم يعتمدوا مبد�أ التلازم، بل لقد اختلفوا مع القائلين 
بــ »الت�أويل« على �أ�سا�س رف�ض هذا المبد�أ. وفي بيئة التف�سير النقلي 
اهتزت نظرية المجاز، �إذ لم يعترف المف�سر ال�سلفي بتق�سيم الكلام 
لأ�سا�س وف�ضلة، كما رف�ض الف�صل بين جانب وظيفي وجانب تح�سيني 
للغة، فكل كلمة في القر�آن ت�ؤدي وظيفة �أ�سا�س في المعنى، فلا يمكن 

الا�ستغناء عنها، ولا تغيير موقعها، و�إلا اختل معنى التركيب.
التف�سير  بيئة  الدلالة في  درا�سة  اغتنت  نا�صف كيف  و�أو�ضح 
النقلي بالمقارنة مع القائلين بالت�أويل، فقد عرف ال�سلفيون مبكرا 
�أهمية ال�سياق، حيث الن�ص القر�آني المقد�س مقدم على العرف، �إذ 
يقبل المف�سر على الن�ص م�ؤمنا بكماله، وخا�ضعا لتركيبه المعجز. 
و يذهب الن�ص القر�آني باللغة - في مباحثهم - �إلى �أبعد ما يمكن 
�أن ت�صل �إليه من دلالات الألفاظ ونظام التراكيب، لأنه يتخذ طريقا 
على  متعال  ن�ص  فهو  المعبدة،  الطرق  عن  الاختلاف  كل  مختلفا 
الموا�ضعة بو�صفها ن�شاطا ب�شريا، »وهو يتمتع بحرية تامة في اختيار 
التي يقوم  �أن ي�ستنبط الوظائف  الألفاظ والتراكيب، وعلى المف�سر 

بها، وهو بداهة ي�أذن للن�ص باختياراته«)23(.
ويطرح نا�صف - في �أثناء مناق�شته منهج المف�سرين بالنقل - 
مبد�أ الا�ستعمال)24( مقابلا لمبد�أ الموا�ضعة، وبح�سب الأول لا وجود 
لمعنى اللفظ خارج ال�سياق، وذلك بخلاف الم�ؤولين الذين يخ�ضعون 



نحو منهج لقراءة التراث اللغوي والبلاغي العربي في ضوء الدراسات الحديثة 242

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

ال�سياق للمعنى الم�سبق المطلق للفظ)25(، �إذ لا وجود لفكرة الزينة 
�أ�شار  �أ�صل. وقد  والزخرف، في الن�ص القر�آني، فكل كلمة فيه هي 
المف�سرين  ا�ستفاد من منهج  الجرجاني  �أن عبدالقاهر  �إلى  نا�صف 
التي  الفكرية  الحركة  �أن عمله جزء من  النظم، لا�سيما  في نظرية 
دارت حول نظرية الإعجاز، �أي �أنه ا�ستمد خ�صو�صيته من عمله على 
الن�ص القر�آني، فتحرر منظوره للمعاني من فكرة الزخرف والزينة. 
وقارنه  والقارئ،  بالقراءة  التف�سير  عناية  عن  نا�صف  تحدث 
�أ�صحاب  من   - القدماء  لوعي  و�أ�شار  الحديثة،  القراءة  بنظريات 
المذهب النقلي - بمفهوم الانحراف اللغوي في م�ستوى ال�سياق في 
انتباه  جذب  في  لوظيفته  والتفتوا  اللفظ،  م�ستوى  في  رف�ضوه  حين 
القارئ بانتزاعه من م�ألوفه)26(. و�أ�شار لوعي ه�ؤلاء بانفتاح الن�ص 
على عوالم مرجعية تفتح باب ال��سؤال والتفكر، من دون �أن يعني ذلك 
بمعايير  من�ضبط  علم  النهاية  في  فهو  بالتف�سير،  والعبث  الفو�ضى 
و�أدوات منهجية، لكنه علم حظي بمادة فريدة، فقد �أمدته العلاقة 
الفريدة بين الن�ص القر�آني والقارئ بمنظور  حيوي مكن المف�سرين 
من ترك �إرث لغوي �سابق لزمانه، �أعني منظور التلقي، وعلى قارئ 
القر�آن وفقا لتلك العلاقة  »�أن يكون  �أكمل مع ذاته لأنه ي�ستح�ضر كل 
ما لديه وكل ما يعي�ش في داخله ويدمج عالمه بعالم الن�ص �أو ي�ضع 

فهمه لذاته في الميزان :ميزان الت�سا�ؤل لا التركيب«)27(. 
الا�ستعارة،  نظام  داخ��ل  العلاقات  لفكرة  نا�صف  عر�ض  وق��د 
متفقا مع ريت�شاردز، ففي الا�ستعارة - كما ي�شرح نا�صف - ت�ستح�ضر 
�أ�صل  بين  تمايز  ب��دون  بينهما،  وتدمج  مختلفين،  �سياقين  الكلمة 
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ومجاز، و�ضرب مثالا با�ستعارة ا�شتعال النار لل�شيب، ففيها لا تنف�صل 
ال�شيب(، وهو  الان�سان )انت�شار  النار( عن حياة  الطبيعة )ا�شتعال 
تت�ضمن معاني مختلفة  نف�سها)ا�شتعال(  الكلمة  �أن  �إلى  �أي�ضا  ي�شير 
لما  وج��ود  لا  �أن��ه  النتيجة  تكون  »و�سوف  مختلفة)28(.  �سياقات  في 
ن�سميه دلالة حقيقية غير ا�ستعارية«)29(، ور�أى ريت�شاردز ذلك �سببا 

لع�سر فهم اللغة)30(. 
الخيال  عمل  يلغي  الحرفي  الثابت  المعنى  �أن  نا�صف  يفتر�ض 
بالت�شكيك  »الت�أويل«  في  العقلية  النزعة  ويتهم  الإن�ساني)31(،)32(، 
في قيمة الخيال الإن�ساني في بنية اللغة، حيث ف�صلت بينهما ف�صلا 
لتفر�ض   - كالمعتزلة   - الفكرية  الاتجاهات  بع�ض  وظفته  ح��ادا، 
نظامها الفكري الخا�ص، م�سخرة اللغة لخدمة الاعتقاد. وفي �سياق 
حديث نا�صف عن دور المعتزلة في تفريغ اللغة من الن�شاط الدلالي، 
عن  البحث  يجب  حيث  خارجه،  بالأ�شياء  العقل  علاقة  �إل��ى  ي�شير 
روابط العقل بالأ�شياء خارجه لاكت�شاف كيف تعني الكلمة ما تعنيه، 
وذلك مو�ضوع الدر�س اللغوي عنده، وعند تفاعل العقل الإن�ساني مع 
الأ�شياء خارجه تن��شأ تفاعلات بين �سياقات الكلمة لا يمكن معرفة 

بدايتها، التي يتميز على �أ�سا�سها الأ�صل من الفرع)33(. 
لمبد�أ  وفقا  الخارجية  بال�سياقات  اللغة  علاقة  نا�صف  وي�شرح 
»الا�ستعمال« في الدر�س اللغوي الحديث)34(، حيث »اللغة في البلاغة 
الحديث تكوين«)35(. وقد تطورت  النقدي  العقل  واللغة في  تح�سين 
ت�ؤمن  تكن  لم  »فالبلاغة  التداولية)36(،  الا�ستعمال في كنف  نظرية 
غالبا ب�أن اللغة كائنات متناو�شة، كانت ت�ؤمن - بدلا من ذلك - ب�أن 
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جديدا  ي�ضيف  لا  وه��ذا  بع�ض  �إل��ى  بع�ضها  م�ضمومة  وح��دات  اللغة 
كانت  بينها.  فيما  تتفاعل  لا  راك��دة  الم�ضمومة  والوحدات  حقيقيا 
اللغة �إذن �إطارا خارجيا وكان هذا الإطار محكوما عليه في الغالب 
في نطاق الو�ضوح والتمايز الا�صطناعي، لذلك كان التداخل ال�شديد 

بين الوحدات منكرا غير �سائغ«)37(.
عالج نا�صف فكرة الملاب�سات الخارجية للن�ص بو�صفها رد فعل 
على المناهج والنظريات اللغوية التي تجعل من الن�ص وحدة لغوية 
منغلقة على ذاتها)38(، وك�شف في كتابه »اللغة والتف�سير والتوا�صل 
1995م«، عيوب البلاغة الموروثة في �ضوء تلك النظريات التي تدر�س 

اللغة بو�صفها بنية مغلقة، فقد انطلقت من المبد�أ نف�سه، وهو التلازم 
الن�ص،  خارج  الكلمات  تفاعل  �إهمال  تبعه  ما  ودلالتها،  البنية  بين 
وقد انتهجت البحث عن نظام داخلي م�شترك في �سبيل الك�شف عن 
النماذج الثابتة والمطردة)39(. »�إن القواعد الكامنة في البلاغة هي 
�سميت  واخملاط��ب معا في خفة، وقد  المتكلم  بفكرة  العبث  قواعد 
هذه القواعد �أحيانا با�سم ال�صنعة، وترادف كلمة ال�صنعة اجملون 

من حيث هو عبث بالحرية والتوا�صل والغايات«)40(. 
الباب على م�صراعيه  القديمة  البلاغة  ال�صنعة فتحت  وبا�سم 
للأدب التزييني، المنف�صل عن الجمهور، وعن الإن�سان، وحاربت كل 
ما يربط الن�ص بخارجه، فتعاملت مع الن�صو�ص القديمة النموذجية 
ومتلقيه وظروف  الن�ص  و�أهملت منتج  مثاليا،  ثابتا  بو�صفها هيكلا 
وحدهم،  ال�شراح  كتب  ف��ي  الن�صو�ص  تلك  حب�س  ب�شكل  �إنتاجه 
الف�سيحة  الحقول  في  الحركة  ومنعتها من  البلاغيين،  �سلطة  تحت 
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لمعجمها اللغوي متفاعلا عبر المكان والزمان. كانت البلاغة ترى 
الأفكار  هذه  ترى  �أو  الق�صيدة  �سطح  على  تطفو  الخارجية  الأفكار 
متميزة ثابتة في كل مكان)41(. وقد حال ذلك المبد�أ بين الن�صو�ص 
�ضمن  تتفاعل  الواقعية،  للحياة  النزول  وبين   - وحديثها  قديمها   -
الكبير  الانف�صال  وكان  وتغنيها.  بها،  فتغتني  وتغيراتها،  م�ؤثراتها 
والانحراف  الأ�صل  بين  للانف�صال  انعكا�سا  والمجتمع،  النخبة  بين 
عنه لغر�ض التزيين والإقناع، خيارين لا ثالث لهما في نظر البلاغي 

القديم. 
وكان ات�صال نا�صف بالظاهراتية نتيجة لت�أثره بالوظيفة التقويمية 
والو�صفية للقراءة لدى ريت�شاردز، فقد مكنته من الخروج بالقراءة من 
�ضيق التقويم، وبالمعنى من �سياج ال�صحة والخط�أ، �إلى رحاب التعدد 
والانفتاح. »لقد كانت درا�سة ريت�شاردز الفاح�صة والمت�أنية للن�صو�ص 
�صلدا  منافحا  ما جعله  وهذا  واحد،  �آن  في  وتقويمية  و�صفية  درا�سة 
عن التق�سيم القيمي الذي �أقامه علي �أ�سا�س �أن هناك قراءة �صائبة 
للقيمة  بفهم  مناط  القراءة  ح�سن  في  والعماد  للن�ص،  �سيئة  وقراءة 
ريت�شاردز حول  ارتبطت نظرية  ومثلما  الوظيفة،....  يقوم علي �ضوء 
القيمة بتوجه نفعي ارتبطت نظرية الن�شاط اللغوي في الأدب بنظرة 
�أن تتدخل  ال�سيكولوجيا  �أف�سحت لم�ؤثرات  جمالية للخبرة الان�سانية، 

في تف�سير ما يحدث �أثناء القراءة والتحليل الأدبي«)42(.
رابعا: مدر�سة الإحياء والبلاغة التقليدية

�سياق  في  التراث،  ق��راءة  في  الاحياء  رواد  عمل  نا�صف  تناول 
له  كان  وثلاثتهم  الخولي،  و�أمين  ح�سين،  وطه  العقاد  عن  حديثه 



نحو منهج لقراءة التراث اللغوي والبلاغي العربي في ضوء الدراسات الحديثة 246

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

مواقف �شهيرة مع التراث اللغوي والبلاغي والنقدي. وكان النقا�ش 
يدور في ال�ساحات الأكاديمية وخارجها حول البلاغة الموروثة وما 
ال�سكاكي  فلك  في  دار  ما  لا�سيما  الأدبية،  للنه�ضة  عائقا  كانت  �إذا 
و�شروحه، ولعل ذلك كان الدافع لعودة الدار�سين لما قبل ال�سكاكي، 
البديع  بقوانين  تقييده  قبل  الأدب  ازده���ار  لفترة  النظر  و�إع���ادة 
وال�صنعة، لا�ستنباط معايير حيوية الأدب، واقتبا�سها و�سائل لإحياء 
�آليات النمو والانفتاح للتطور بدلا من الخ�ضوع  التراث وا�ستك�شاف 
العلمي  القانون  مو�ضوعية  خلال  »وم��ن  التقليدية،  البلاغة  لقيود 
خا�صم الرواد نبرة التمجيد والتبجيل غير المتزنة في مجتمع حافل 
قليل من مظاهر  التحيز وغير  نف�سه  الوقت  بالعوائق وخا�صموا في 

الانفعال والانبهار«)43(. 
على  ا�شتغاله  في  القديمة  التقليدية  البلاغة  العقاد  رف�ض  وقد 
وذلك  المخادع،  والإقناع  للغة،  التزيينية  الوظيفة  �ضوء  في  اللغة 
الجمود  في  وجد  الذي  العقاد،  نظر  وجهة  من  للغة،  عبثي  منظور 
بين  حائلا  ال�شعرية  وال�شروح  واللغوي  البلاغي  للدر�س  المنهجي 
�أمين الخولي على الا�ستفادة  الأدب الحديث والنه�ضة)44(. واعتمد 
من �أعمال المف�سرين، في نف�ض ب�صمات البلاغة التزيينية وقوانينها 
�ضوء  في  الن�صو�ص  �شرح  ف�أعاد  ال�شعرية،  الن�صو�ص  الو�ضعية عن 
فهم جديد للغة، لا يف�صلها عن طابعها الا�ستعمالي، ومزج بين حقل 
الأدب والتف�سير والدر�س اللغوي في تجديد مفاهيم البلاغة، وخطا 

خطوات وا�سعة في �إحياء الموروث النقدي والأدبي)45(.
�أما طه ح�سين فقد قدم منظورات جديدة م�صادمة نوعا ما في 
درا�سة ال�شعر الجاهلي على �سبيل المثال، من خلال ربطه بمنتجه 
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لنظرية  �أو�صله  ما  والبيئتين،  الزمنين  تفاعل  في  والنظر  ومتلقيه، 
�إ�شكالية تنكر وجود ال�شعر الجاهلي وتن�سبه لرواة من ع�صور تالية، 
�صلة  لذلك  ولعل  مختلفة)46(.  لأغ��را���ض  الجاهلية  �شعراء  نحلوه 
باطلاع طه ح�سين على المناهج العلمية وتطبيق قوانينها المو�ضوعية 
على الن�صو�ص الأدبية، »الواقع �أن المنهج العلمي كان يعني في نظر 
الدكتور طه �أي�ضا نظرة جديدة �إلى اللغة. والعبرة بدلالات الألفاظ 
على �أعمال �أو �أفكار يمكن التحقق منها،.... �أما �أن ن�شرح لفظا بلفظ 
دون �أن نخرج �إلى العالم فهذا ما يغرقنا في اللغة يباعد بيننا وبين 
الألفاظ  بين  الم�ستمرة  المفارقة  �أو  الواقع  متغيرات  �إلى  ال�صحوة 

والأ�شياء الحقيقية«)47(.
خاتمــــة:

لقد تركت البلاغة العربية القديمة �إرثا �ساهم في �إثراء المناهج 
النقدية الحديثة، وقد �سبقت في بع�ض مباحثها �إلى مفاهيم نظرية 
�أحدث نقلة نوعية في المناهج النقدية، وتلك المباحث من ��شأنها �أن 
ت�ضع الناقد النقد العربي الحديث في موقعه ال�صحيح في الم�سافة 
بين الحا�ضر والما�ضي، حيث ت�شكل ج�سرا حيا بين المتن النقدي 

العربي الحديث وموروثه الغني ببذور النظرية النقدية الحديثة.
وتطبيقيا  نظريا  ت�صورا  يقدم  �أن  عاتقه  على  ناقدنا  �أخذ  وقد 
للموقف الذي ينبغي �أن يتخذه الناقد العربي الحديث تجاه موروثه 
يبني  وكيف  الحديث،  النقد  ن�سيج  في  مكانه  يختار  وهو  النقدي، 
وح�ضارة  ثقافة  الإن�ساني  �سياقه  في  بو�ضعه  الآخر  تجاه  منظوراته 
ت�صوره  وا�ستقى  ب�شروطها.  ت�شكل  التي  الظروف  �ضوء  وفي  ولغة، 
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من قراءة من�صفة مو�ضوعية للموروث البلاغي مراعيا الملاب�سات 
الخارجية لت�شكله والبيئات الفكرية التي رفدته وتدخلت في تاريخه، 
وفي ذلك ال�سياق تناول تاريخ البلاغة بين النحاة والمف�سرين، ولم 
م�ستعر�ضا  واللغوي،  والأدب��ي  النقدي  التراث  �إحياء  مرحلة  يغفل 

الاتجاهات التي اتخذها رواد الإحياء تجاه الموروث.
وتعك�س قراءة م�صطفى نا�صف المفاهيم التي قدمها ريت�شاردز 
هذا  تمو�ضع  �سواء  للآخر،  الإبداعية  القراءة  البلاغة  فل�سفة  في 
�أو الحا�ضر، من داخل المنظومة الثقافية �أومن  الآخر في الما�ضي 
لها  لكتابه وكان كتابه مثالا حيا  القراءة مو�ضوعا  خارجها، فكانت 
في الوقت ذاته. وقد ا�شترك الناقدان في محاور درا�ستهما البلاغة، 
ولعل ذلك عائد لعلاقة المتن المدرو�س)البلاغة الغربية والعربية( 
مختلفا  بعدا  �أ�ضاف  قد  القر�آني  الدر�س  �أن  �إلا  �أر�سطو،  ببلاغة 
للبلاغة العربية، ك�شف عنه نا�صف وا�ستمد منه خ�صو�صية درا�سته.
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المغرب، 2002م ، �ص 76.
)9( م�صطفى نا�صف: اللغة بين البلاغة والا�سلوبية، �ص 57.

)10( ال�سابق: �ص 58.
)11( ال�سابق: �ص 59، 62.

)12( ال�سابق: �ص 73.
جدة،  الثقافي،  الأدب��ي  النادي  والأ�سلوبية،  البلاغة  بين  اللغة  نا�صف:  م�صطفى   )13(

1409هـ، �ص 38، 195 وغيرها. وانظر: �ص 32.

الجرجاني  عبدالقاهر  لت�أثر  �شرحا  الثاني  الف�صل  ت�ضمن  وكذلك   ،79 �ص  ال�سابق:   )14(
بكتابي �أر�سطو حول ال�شعر والخطابة.

)15( وفي ذلك يقول نا�صف »الن�شاط ال�شعري العربي القديم كله حا�شية على �أر�سطو«نظرية 
المعنى في النقد العربي: �ص 54.
)16( اللغة والتف�سير والتوا�صل: �ص 93.
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ا�شتغل بالنحو وال�صرف  )17( عبدالقاهر الجرجاني من علماء القرن الخام�س الهجري، 
كتاباته  �إلى  �شهرته  وترجع  البلاغة،  لعلم  الحقيقي  الم�ؤ�س�س  ويعد  والأدب،  والنقد 
�أُلفت في هذا المجال، ولا تزال م�ؤلفاته تلقي  فيها، وتُعد كتبه من �أهم الكتب التي 
بظلالها على الدار�سين �إلى الآن، كما �أنه ترك �آثار مهمة في ال�شعر والأدب والنحو 
الخام�سة  الطبعة  للملايين،  العلم  دار  الأعلام،  الزركلي:  القر�آن.  وعلوم  وال�صرف 

ع�شر، 2002م، 48/4.
للهجرة،.  626 المتوفى �سنة  ال�سكاكي  �أبو يعقوب يو�سف بن محمد  الدين  )18( هو �سراج 
ولل�سكاكي م�ؤلفات مختلفة، �أهمها كتاب »مفتاح العلوم«، ويعدّ �أهم كتبه، و�ضع فيه 
و�أفكار  الخا�صة  �أفكاره  بين  يجمع  دقيقا  تلخي�صا  ت�ضمن  بالبلاغة،  يخت�ص  ق�سما 
والبديع  والبلاغة  والف�صاحة  والبيان  للمعاني  فيه  و�أعطى  قبله،  من  البلاغيين 
مرارا  وي�شرحونها  يدر�سونها  بعده  من  العلماء  عليها  عكف  التي  النهائية  ال�صيغة 
وتكرارا. انظر: عبدالعزيز عتيق: علم البيان، دار النه�ضة العربية للطباعة والن�شر 

والتوزيع، بيروت - لبنان،  1982م.
)19( م�صطفى نا�صف: اللغة والتف�سير والتوا�صل، �ص 100.

)20( نظرية المعنى في النقد العربي: �ص 32.
)21( م�صطفى نا�صف: نظرية المعنى، �ص 10.

)22( ال�سابق: �ص 148.
)23( تزعم المعتزلة هذا المذهب. انظر حول الت�أويل عند المعتزلة: كتاب مو�سوعة الفرق 

المنت�سبة للإ�سلام - الدرر ال�سنية :مجموعة من الم�ؤلفين، ج 4، �ص 190.
)24( م�صطفى نا�صف: نظرية المعنى، �ص 223.

ح ابن تيمية اعتبار اللغة �إلهامًا في الأ�صل، فالإن�سان يلهم الكلام كما يلهم الحيوان  )25(  رجَّ
الأ�صوات التي يتفاهم بها. فالإلهامُ كافٍ للنطق باللُّغات من غير موا�ضعة متقدمة، 
عى و�ضعًا متقدمًا على ا�ستعمال  ي هذا توقيفًا، فلي�سمَّ توقيفًا، وحينئذٍ فمَنِ ادَّ و�إذا �سُمِّ
الا�ستعمال.  هو  ريب  بلا  المعلوم  و�إنَّما  به،  له  علمَ  لا  ما  قال  فقد  الأجنا�س،  جميع 
انظر: مجموع الفتاوى، النا�شر: وزارة ال��شؤون الإ�سلامية والدعوة والإر�شاد ال�سعودية 
- مجمع الملك فهد لطباعة الم�صحف ال�شريف، 1425هـ - 2004م، مج 7، �ص 97.

)26( م�صطفى نا�صف: اللغة بين البلاغة والا�سلوبية، �ص 223.
)27( اللغة والتف�سير والتوا�صل: �ص 194.

)28( م�صطفى نا�صف: اللغة والتف�سير والتوا�صل، �ص 153.
)29( ال�سابق: �ص 167 وما وراءها.

)30( ال�سابق: �ص 172.
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)31( ريت�شاردز: فل�سفة البلاغة: �ص 59.
)32( م�صطفى نا�صف: اللغة بين البلاغة والا�سلوبية، �ص 173.

)33( ريت�شاردز: فل�سفة البلاغة، �ص 58.
)34( ال�سابق: �ص 23.

)35( م�صطفى نا�صف: اللغة والتف�سير والتوا�صل: �ص 122.
)36( ال�سابق: �ص 119.

)37( هي درا�سة اللغة في الا�ستعمال �أو في التوا�صل؛. وي�ستخل�ص »د. محمد عناني« مفهوم 
ا�ستخدام  »درا�سة  �أنَّه:  في  ده  فيُحدِّ تناولته  التي  الغربية  الدرا�سات  من  الم�صطلح 
اللغة في �شتى ال�سياقات والمواقف الواقعية«؛ �أي: تداولها عمليًّا، وعلاقة ذلك بمن 
الم�صرية  ال�شركة  ط  عناني،  لمحمد  الحديثة،  الأدبية  الم�صطلحات  ي�ستخدمها،. 

العالمية للن�شر جولدمان ، القاهرة، 1996م ، �ص 76.
)38( م�صطفى نا�صف: اللغة والتف�سير والتوا�صل، �ص 121.

ـة، البُعد الثالث فى �سيميوطيقا موري�س«، مجلة ف�صول ، القاهرة  ـدَاولِيَّ )39( د. عيد بَـلْـبَع: »لتَّ
العدد ، ربيع 2005م، �ص 33.

)40( نظرية المعنى في النقد العربي: �ص 48.
)41( اللغة والتف�سير والتوا�صل: �ص 171.

)42( م�صطفى نا�صف: اللغة والتف�سير والتوا�صل، �ص 120.
 > الطريق  البنكي: »قوي الطرد والجذب في نقد م�صطفي نا�صف« �صحافة  )43( محمد 

تفكيك مقالات نقدية، �ص 4.
)44( م�صطفى نا�صف: اللغة والبلاغة والميلاد الجديد، دار �سعاد ال�صباح، �سل�سلة درا�سات 

نقدية، الكويت، 1992م، �ص 147.
)45( م�صطفى نا�صف: اللغة والبلاغة والميلاد الجديد: �ص 56-55.

)46( ال�سابق: �ص 155.
)47( هذا على �سبيل التمثيل على �أعمال طه ح�سين، من دون الت�أكيد على ت�صريح نا�صف 

بذلك.
)48( اللغة والتف�سير والتوا�صل: �ص 109.
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قراءة في موقف النحويين القدامى

من القراءات القر�آنية

مقدمـــــة:
ولم  بحثُها  يُ�ستوف  لم  وم�سائل  ق�ضايا  العلوم  تاريخ  في  لايزال 
يَكتمل تحريرها، وتتطلّب �إعادة درا�ستها والنظر فيها، و�إن �أ�ضحت 
من الم�سلّمات التي لا تلفِتُ الانتباه، ولا تثير الاهتمام، ومنها موقف 
التي  الق�ضايا  من  فهو  القر�آنية،  القراءات  من  القدامى  النحويين 
ي�شوبها الا�ضطراب والت�سا�ؤلات والاختلاف، ومن المو�ضوعات التي 
الطعن  عليها  ويغلب  فيها،  الآراء  وكثرت  حولها،  المواقف  تباينت 
والت�شنيع على موقف النحويين، ولازال الباحثون وطلاب الدار�سات 
في  ومباحث  ف�صولًا  وي�ضعون  واليقين،  الجزم  بلغة  يكتبون  العليا 

�أطروحاتهم لإثبات هذا الزعم دون تمحي�ص.
ولما كثرت الآراء حول موقف النحويين القدامى من القراءات، 
القراءات  احترام  بعدم  واتهامهم  نقدهم،  في  الأق���وال  وتتابعت 
�أدلة يقينية عزمت على ا�ستجلاء الأمر  �إلى  القر�آنية دون الا�ستناد 
ومناق�شته  ملاب�ساته،  وب��ي��ان  دواف��ع��ه،  ع��ن  والك�شف  وتو�ضيحه، 

بدر بن نا�صر الجبر)*(

)*( قسم النحو والصرف وفقه اللغة - كلية اللغة العربية - جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية.



قراءة في موقف النحويين القدامى من القراءات القرآنية 254

هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

النحويين  موقف  في  )ق��راءة  بـ:  البحث  هذا  وو�سمتُ  بمو�ضوعية، 
القدامى من القراءات القر�آنية( مدفوعاً ب�أمور:

1 - هذه الدرا�سة تتعلق بكتاب الله، وعلمُ القراءات من �أكبر علوم 
القر�آن �أهمية وح�سا�سية، ولا يخفى �أنَّ اتهام النحويين في هذا 
مزلّةٌ ودخولٌ في النوايا؛ وهذا دعاني �إلى النظر في تلك الآراء 
�أ�سئلة  عن  والإجابة  النحوي  الموقف  ق��راءة  و�إع��ادة  والنقول، 

مهمة في ذلك. 
يُك�شف على  لم  النحويين منها  القراءات وموقف  الحديث عن   - 2
حقيقته، والأوهام - في نظري - والتعجّل و�سوء التقدير لازالت 
بع�ض  �أق��وال  ي���ردّدون  وم��ازال��وا  الباحثين،  �أذه��ان  في  را�سخة 
المعا�صرين في هذا ال��شأن، ولا يخلو كتاب �أو ر�سالة جامعية في 
تاريخ القراءات �أو الموقف منها مِنْ بابٍ �أو ف�صلٍ يتحدث عن 
موقف النحويين القدامى من القراءات المتواترة، وهذا النوع 
والاختلاف؛  والتناق�ض  الخلط  م�سائلها  في  يكثر  الق�ضايا  من 

مما جعله بحاجةٍ �إلى التحرير والمراجعة.
على  الطعن  م�سلك  �سلكوا  قد  �أج�الء  وعلماء  باحثين  ثمّة  �أن   -  3
النحويين، ودَفَعَهم حما�سُهُم وعنايتهم بالقراءات �إلى النيل من 
النحويين والت�شنيع عليهم، ولم يُكلِّفوا �أنف�سهم النظر في الأقوال 
والمواقف الأخرى له�ؤلاء النحويين؛ ليوازنوا بين ما نقلوه عنهم 
للقراءات  الت�أييد  به من  قالوه وعملوا  �إنكار وت�ضعيف، وما  من 

والقيا�س عليها، والاحتجاج لها وبها.
لتحقيق هدف هذا البحث، وتجلية دوافع موقفهم من القراءات 

اقت�ضى تناوله وفق الخطة الآتية:
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1 - المقدمة: فيها حديث عن دوافع البحث وحدوده.
على  والاعترا�ض  النحويين  نقد  على  �أمثلة  فيه  ذكرت  مدخل:   -  2

موقفهم من القراءات.
القراءات  خدمة  في  القدامى  النحويين  جهود  الأول:  المبحث   -  3

القر�آنية.
4 - المبحث الثاني: دوافع اعترا�ض النحويين القدامى على القراءات 

القر�آنية.
5 - الخاتمة: فيها ا�ستعرا�ض وتلخي�ص لأهم النتائج التي و�صل �إليها 

البحث.
واعتمدت منهج الا�ستقراء الذي تتبعْتُ من خلاله �أقوال الطاعنين 
على  النحويين  اعترا�ض  وجوه  في  والنظر  وت�صنيفها،  النحويين  في 
بالنحويين  ال��م��راد  �أن  �إل��ى  و�أن��بّ��ه  �أ�سبابه،  عن  والبحث  ال��ق��راءات 
من  هم  موقفهم  وي�ستجلي  ق�ضيتهم  البحث  يناق�ش  الذين  القدامى 
معالم  فيه  ات�ضحت  قد  بعده  ما  لأنّ  الرابع؛  القرن  نهاية  عا�ش حتى 
القراءات وتوجيهها والحكم عليها، وظهرت ب�صورة م�ؤلفات م�ستقلة. 
ح موقف النحويين  ولن يدر�س البحث القراءات الواردة، ولن يو�ضّ
من كل قراءة؛ لكثرة الكتب والر�سائل الجامعية التي عُنيت بدرا�سة 
وا�ستجلاء  المجملة  ال�صورة  �إي�ضاح  يروم  البحث  ولأن  القراءات، 
الموقف العام من القراءات ولي�س درا�سة م�سائل �أو مواقف منفردة 

لبع�ض النحويين.
النحويين  اعترا�ض  لأ�سباب  بياني  يكون  �أن  جهدي  بذلت  وقد 
القدامى على القراءات القر�آنية ودوافعهم وبحثي فيها علمياً هادئاً، 
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ي والا�ستقراء، وم�ستنداً �إلى الحجج والأدلة، و�أرومُ  قائماً على التق�صّ
فيه التوازن والق�صد والاعتدال، ولي�س نتاج عاطفة �أو حما�س للدفاع 
لًا �أن ي�صححّ البحث ما تر�سّخ في الأذهان من  عن النحويين، وم�ؤمِّ

الت�صورات والأحكام القا�سية على النحويين.
هذا ما و�صلت �إليه فما كان فيه من �صوابٍ فمن ف�ضله �سبحانه 
ته، وما كان فيه من هفوات فهو من �سوء تقديري و�ضعف تدبيري،  ومنَّ

وح�سبي �أني بذلتُ الجهد، و�أح�سنتُ الق�صد، والله �أعلم و�أرحم.
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مدخل: �أقوال في نقد النحويين والاعترا�ض على موقفهم 
من القراءات

قا�سية  ع��ب��اراتٍ  المعا�صرين  والباحثين  العلماء  بع�ض  �أطلق 
القدامى  النحويين  على  والاعترا�ض  الت�شنيع  في  �شديدة  و�ألفاظاً 
ومنهجاً  م�سلكاً  نقدُهم  و�صار  القر�آنية،  القراءات  من  موقفهم  في 
ته،  وزّال والبحث عن هفواته   ، نحويٍّ عالمٍ  كل  تتبع  في  لهم  وميداناً 

ومن هذه النقول:
1 - قال ابن الحاجب )ت 646هـ( في الرد على النحويين: »والأَولى 
ومن  الإجماع،  عند  بحجة  قولهم  فلي�س  النحويين؛  على  ال��رد 
�إجماع النحويين حجة  القرّاء جماعة من النحويين، فلا يكون 
نحوي  فيهم  لي�س  القرّاء  �أن  رَ  قُ��دِّ ولو  لهم،  القراء  مخالفة  مع 
نقل  في  للنحويين  م�شاركون  وه��م  اللغة،  لهذه  ناقلون  ف�إنهم 
و�إذا ثبت ذلك  النحويين حجة دونهم،  �إجماع  يكون  اللغة، فلا 
ثبتت  عمّن  ناقلوها  لأنهم  �أول��ى؛  القرّاء  قول  �إلى  الم�صير  كان 
وما  متواترة،  ثبتت  القراءة  ولأن  مثله،  في  الغلط  عن  ع�صمته 
نقله النحويون �آحاد، ثم لو �سُلّم �أنه لي�س بمتواتر فالقرّاء �أعدل 

و�أثبت؛ فكان الرجوع �إليهم �أولى«)1(.
2 - قال ال�سيوطي )ت 911هـ(: »كان قوم من النحاة المتقدمين يعيبون 
على عا�صم )ت 127هـ( وحمزة )ت 156هـ( وابن عامر )ت 118هـ( 
وهم مخطئون  اللحن،  �إلى  وين�سبونهم  العربية  في  بعيدةً  ق��راءاتٍ 
في ذلك؛ ف�إن قراءاتهم ثابتة بالأ�سانيد المتواترة ال�صحيحة التي 

لامطعن فيها، وثبوت ذلك دليل على جوازه في العربية«)2(.
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3  - ما ذكره ال�شيخ الجليل محمد عبدالخالق ع�ضيمة )ت 1404هـ(: 
عليه،  وعولوا  �إليه،  فركنوا  النحاة،  بجهد  ا�ستبد  قد  »ال�شعر 
الأئمة،  القرّاء  �إل��ى  اللحن  فن�سب  ح��دّه،  منهم  كثيرٌ  ج��اوز  بل 
�آخر تحت  ورماهم ب�أنهم لا يدرون ما العربية«)3(، وفي مو�ضع 
بابَها،  ا�ستفتح  الآثمة  الحملة  قال: »هذه  القراء  تلحين  عنوان: 
وحمل لواءَها نحاةُ الب�صرة المتقدمون، ثم تابعهم غيرهم من 

اللغويين والمف�سرين وم�صنفي القراءات«)4(.
4 - قال �سعيد الأفغاني )ت 1417هـ( عن النحويين: »الحق �أن النقد 
يجد في �صف النحاة، وفي قواعد نحوهم ثُغَرًا عدة، ينفذ منها �إلى 
ال�صميم فهم يريدون بناء قواعدهم على كلام العرب فيجمعون 
نتفاً نثرية و�شعرية..... وي�ضعون قواعد ت�صدق على �أكثر ما و�صل 
�إليهم بهذا الا�ستقراء الناق�ص الذي لا ي�ستند �إلى خطة محكمة 
في الجمع، ثم ي�سددون هذه القواعد بمقايي�س منطقية يريدون 
اطّرادها في الكلام حتى �إذا �أتت بع�ضهم قراءة �صحيحة ال�سند 
تخالف قاعدته القيا�سية طعن فيها، و�إن كان قارئها �أبلغ و�أعرب 
�أو  كامل  ا�ستقرا�ؤه  فلا  بكلامهم،  النحوي  يحتج  ممن  كثير  من 
القوة  للقراءة من  ما  بع�ض  �إليها  ا�ستند  التي  ل�شواهده  ولا  كافٍ 

ولااللغة تخ�ضع للمقايي�س المنطقية التي ابتدعها«)5(.
لنا  ات�ضح  »فقد  1424هـ(:  )ت  �أحمد مختار عمر  الدكتور  قال   -  5
بعد طول البحث والا�ستق�صاء �أن موقف النحويين من القراءات 
فيه  ي�شذُّ  ولا  ب�صري،  عن  كوفي  فيه  يختلف  لا  موحدٌ  موقفٌ 
�أو غيرهما  392هـ(،  ابن جني )ت  �أو  370هـ(،  ابن خالويه )ت 
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عنهم، فهم جميعاً كانوا ينقدون القراءة ويقي�سونها بمقايي�سهم 
النحوية وهم جميعاً كانوا لا يتورّعون عن تخطئة القراءة �سواء 
يقبلون  لا  كانوا  جميعاً  وهم  �شاذة،  �أو  ع�شرية  �أو  �سبعية  كانت 
القراءة �إلا �إذا وجدوا لها من كلام العرب نظيراً، وهم جميعاً 
كانوا لا يتحرّجون عن تخطئة القراءة �أو تلحينها �إذا عجزوا عن 
فهمها �أو توجيهها، لا فرق في ذلك بين مَنْ ا�شتغل بالقراءة على 

جانب النحو �أو تخ�ص�ص للدر�س النحوي«)6(.
المحيمد  جا�سم  يا�سين  الدكتور  والنحوي  المقرئ  ال�شيخ   -  6
للقراء()7(  النحويين  )تلحيين  ع��ن:  بحثاً  ن�شر  )ت1439هـ( 
وجُلُّ من ردّ عليهم هم من النحويين القدامى، ومما قاله فيه: 
ن�صو�صاً  ت�ضمّنت  قد  وغيرها  والتف�سير  واللغة  النحو  كتب  »�إن 
كثيرة في الطعن على الأئمة القراء، الذين تواترت قراءاتهم، 
وارت�ضتها الأمة بالقبول، وقد �أح�صيت �أكثر من خم�سين مو�ضعاً 

في الرد على قراءات �سبعية متواترة«.
)الدفاع عن  كتابه  في  الأن�صاري  مكي  �أحمد  الدكتور  كتبه  ما   -  7
وطعنه  ت�شنيعه  وكرّر  والم�ست�شرقين(،  النحويين  �ضد  القر�آن 
على النحويين في كتبه، حتى ت�ساءل بقوله: »ماذا �أقول له�ؤلاء 
قولي:  م��ن  �أك���رم  �أق��ول��ه  م��ا  �أج��د  لا  �إن��ي  النحاة؟  م��ن  الطغاة 
عام،  بوجه  النحويين  �أن  معي  ترى  �ألا  الله(.....  )�سامحهم 
ولا�سيما الب�صريين قد جاوزوا المعقول، و�أ�سرفوا على �أنف�سهم 
في اللغة وفي الدين، ف�أي منهج لغوي �سليم يهدر قدراً كبيراً من 
�شواهدها الموثوق بها دون �أن يدخلها تحت القاعدة العامة؟«)8(.
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ال�سبعية  ال�شربيني ن�شر بحثاً بعنوان: )القراءات  8 - الدكتور نبيل 
معاني  كتابه:  خ�الل  من  النحويين  ودف��اع  ال��زج��اج  طعن  بين 
310هـ(: »و�إن  القر�آن و�إعرابه()9(، ومما قاله عن الزجاج )ت 
و�إعرابه  القر�آن  )معاني  في  ال�سبعية)10(  ال��ق��راءات  مطالعة 
للزجاج( لَتك�شِفُ للقارئ موقف الرجل منها؛ فقد تعقّب بع�ضها 
بالطعن والتوهين فيها، �أو في قارئها، �أو راويها �إذا جاءت على 
خلاف ما و�ضعه النحويون من �أ�صول نحوية �أو �صرفية«، ثم قال: 
»ويبدو مما �سبق �أن الب�صريين هم �أول من فتحوا باب الطعن 

في القراءات، ثم �سلك الكوفيون هذا الم�سلك بعدهم«)11(.
9 - الدكتور عبدالفتاح محمد عبو�ش ن�شر بحثاً)12( عن حقيقة ر�أي 
على  القر�آنية  بالقراءات  الا�ست�شهاد  في  والكوفيين  الب�صريين 
قواعدهم النحوية، ومما قال فيه: »�أما الفراء )ت 209هـ(، فقد 
للقراءات  تخطِئَتِهِ  في  النابية  الألفاظ  من  وافر  ب�سهم  �ضرب 
�إنَّه  نقول:  �أن  ن�ستطيع  بل  �سواء،  حد  على  وال�شاذة  المتواترة، 
لَ النحاةَ كلَّهم - ومن المدر�ستين - في عدد الألفاظ التي  فَ�ضُ
�آخر: »ومن المعروف  يطعن فيها بالقراءات«، وقال في مو�ضع 
كذلك �أن المازني )ت 249هـ( كان �أحد اثنين قر�آ كتاب �سيبويه 
على  وتتلمذ  215هـ(،  )ت  الأو�سط  الأخف�ش  على  180هـ(  )ت 
يديه، وحذا حذوه في التنكر لبع�ض القراءات المتواترة، فراح 
هم من الجهلاء الذين  القرّاء، وي�سخر منهم، وعدَّ يطعن على 
ل من  يتعلقون بالألفاظ، ويجهلون المعاني«، وقال �أي�صاً: »�إن �أوَّ
فتح باب الطعن على القراءات المتواترة، وال�شاذة هو الأخف�ش 



261بدر بن ناصر الجبر
هـ
14
42

فر 
ص

 - 
1م
22
0 

بر
تو

ك
، أ

 5
9 

دد
لع

ا

جـــــذور

)معاني  كتابه  في  الطعن  م�صطلحات  �أول  نجد  الذي  الأو�سط 
والمازني في  والفراء  للك�سائي  الطريق  د  ثَمَّ مهَّ القر�آن(، ومن 

هذا الطعن«)13(.
علمية  ر���س��ال��ة  كتبت  الح�ساني  ط�الل  بنت  خ��ل��ود  الباحثة   -  10

ال�سبع:  القراءات  في  والنحويين  اللغويين  )مطاعن  بعنوان: 
وتتبعت  النحويين  فيها  ونقدَتْ  وتحليلًا()14(،  ودرا�سة  جمعاً 

اعترا�ضاتهم وردّت عليهم.
هذه ع�شرة نماذج و�أمثلة على الاعترا�ض على النحويين، والطعن 
في منهجهم ق�صدت التمثيل بها، ولو �أردت الا�ستق�صاء والجمع ما 

ا�ستطعت؛ لكثرتها، والمقام لا يت�سع لها.
و�إنني �أرى �أن هذه العبارات والآراء قد تناولت موقف النحويين 
العاطفة  ن��ت��اج  حكمهم  و�أن  ت��ريّ��ث،  ولا  �أن���اة  غير  وم��ن  ب��ان��دف��اع 
الأحكام  �أ�شد  ومن  العميق،  العلمي  البحث  نتاج  ولي�س  والحما�سة، 
التي �صدرت والعبارات القا�سية التي يوقف عندها ما كتبه الدكتور 
من  النحاة  موقف  ي�صوّر  �إذ  كتاب؛  من  �أكثر  في  الأن�صاري  مكي 
القرّاء ب�أنها معركة حامية الوطي�س، و�أنها معركة بين مَنْ يدافعون 
قاله:  فيه وفي قراءاته، ومما  ويقدّ�سونه، ومن يطعنون  القر�آن  عن 
»و�أغرب من هذا �أن بع�ض العلماء الأجلاء في زماننا هذا يُ�شفقون 
القر�آن  القوي عن  الدفاع  لهذا  ي�ستريحون  ولا  والنحاة،  النحو  على 
دينهم  �إل��ى  رجعوا  وليتهم  المتواترة،  المحكمة  وق��راءات��ه  المجيد 
�أن  وليعلموا  ر�شدهم  على  ليتوبوا  �أعماقهم  في  الرا�سخ  و�إيمانهم 
�آخر:  وقال في كتاب  والنحاة«)15(،  النحو  بالدفاع من  �أولى  القر�آن 
�أولئك  ب��ال��ذات...  النحو  في  المتخ�ص�صين  زملاءنا  �أطُمئن  »كما 
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الذين تعاطفوا بح�سن نية مع بع�ض النحويين الطاعنين في القر�آن 
ويقفون  كتاب الله،  يفرّطون في  ال�صنيع  بهذا  �أنهم  ون�سوا  الكريم، 
والنحويين  بالنحو  ويعتزون  ال�صميم  في  يطعن  الذي  الجانب  في 
�أكثر من اعتزازهم بالقر�آن«)16(، وجميلٌ ما علّق به الدكتور محمد 
ح�سن عواد في نقده نظرية النحو القر�آني، وتعقّبه بقوله: »هل خدم 
والفراء  والمبرد  الزمخ�شري  خدمه  مما  ب�أكثر  الله  كتاب  الباحث 

والزجاج والمازني؟«)17(.
والعلاقة بين النحو والقراءات في ذلك الع�صر وثيقة جداً بحيث 
ي�صعب الف�صل بينهما، �أو و�ضع حدود بين العِلْمين، فكلُّ واحدٍ منهما 
مكمّلٌ للآخر، ولي�س كما ي�صوّره الدكتور مكي الأن�صاري، والقراءات 
التي وقف عندها النحويون ونقدوها لا تقا�س بالقراءات التي احتفوا 

بها واحتجوا.
والحما�س للقراءات وتعظيمها لا ي�ستلزم التعدي على مَنْ اجتهد 
ولي�س  بها،  والاحتجاج  وتخريجها  توجيهها  في  وطاقته  وِ�سْعَه  وبذل 
النحويين  تلحين  ق�ضية  المعا�صرين  بع�ض  يتخذ  �أن  الإن�صاف  من 
القدامى للقراء هدفاً للنيل منهم �أو التعري�ض بالمنهجية التي اتبعوها 
في تقعيد العلم، ولا �أن يُو�سَمُوا بقبيح الألفاظ و�شنيع العبارات حتى 
التي  الم�سلّمات  من  القر�آنية  للقراءات  النحويين  اعترا�ض  �صار 

لاتناق�ش ولا تثير الانتباه.
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المبحث الأول: جهود النحويين في خدمة القراءات القر�آنية
تلقّى ال�صحابة عن ر�سول الله - �صلى الله عليه و�سلم - وجوهاً 
و�أحرفاً كثيرة من القراءات مما �أدى �إلى اختلافهم في النطق والأداء، 
�إلى الأم�صار لن�شر الإ�سلام بعد  وا�شتد الأمر بعد خروج ال�صحابة 
بن عفان - ر�ضي الله  الأمر عثمان  وتدارك  الإ�سلامية،  الفتوحات 
عنه - فن�سخ م�صاحف، و�أر�سلها �إلى الأم�صار، و�أمر النا�س ب�إحراق 
ولكن ظل  الإ�سلامية،  الأم�صار  على  الم�صاحف  ووزّعت  ماعداها، 
على  ورواي��ت��ه  وحفظه  ال��ق��ر�آن  ت�الوة  في  الأكبر  الم�سلمين  اعتماد 
دوا لقراءة  الم�شافهة والنقل بالتواتر، ثم جاء جيلٌ من التابعين تجرَّ
القر�آن و�ضبطه و�إتقانه، و�أخذ عنهم ذلك تلاميذ ورواة، وكثر القراء 
الروايات  عندهم  وكثرت  الأم�صار،  في  وتفرقوا  ال��ق��ر�آن،  وحملة 
والحروف في القراءات، وكان فيهم من عُرِف بالن�سيان وقلة ال�ضبط 
وت�صدّى  القراء،  بين  والجدال  القراءات  في  الخلط  فكثر  والعلم، 
ال�شاغل  �شغلهم  القر�آنية  القراءات  فجعلوا  القراءات  علماء  لذلك 
واعتنوا بجمعها و�ضبطها وتفرّقوا في كل بلد، فكان في مكة عبدالله 
والأعرج  123هـ(،  )ت  محي�صن  بن  ومحمد  120هـ(،  )ت  كثير  ابن 
)ت132هـ(، وفي المدينة �أبو جعفر يزيد بن القعقاع )ت130هـ(، ثم 
يحيى  الكوفة  وفي  169هـ(،  )ت  نعيم  �أبي  بن  عبدالرحمن  بن  نافع 
بن وثّاب )ت 103هـ(، وعا�صم بن �أبي النجود، ثم حمزة بن حبيب، 
بن  الب�صرة عبدالله  وفي  187هـ(،  الك�سائي )ت  بن حمزة  ثم علي 
وعي�سى  128هـ(،  )ت  الجحدري  وعا�صم  117هـ(،  )ت  �إ�سحاق  �أبي 
ويعقوب  )ت154هـ(،  العلاء  بن  عمرو  و�أب��و  )ت149هـ(،  عمر  بن 
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الح�ضرمي )ت 205هـ(، وفي ال�شام عبد الله بن عامر، ثم �شريح بن 
زيد الح�ضرمي )ت 203هـ()18(.

وتعددت الروايات والطرق واختلفت م�ستويات �إتقانهم و�ضبطهم، 
ودعت الحاجة �إلى الا�صطفاء والاختيار من هذه القراءات يقول ابن 
في  وتفرقوا  كثروا  المذكورين  ه���ؤلاء  بعد  القراء  �إن  »ثم  الجزري: 
�أمم، عرفت طبقاتهم، واختلفت  �أمم بعد  البلاد وانت�شروا وخلفهم 
والدراية،  بالرواية  الم�شهور  للتلاوة  المتقن  منهم  فكان  �صفاتهم، 
ومنهم المقت�صر على و�صف من هذه الأو�صاف، وكثر بينهم لذلك 
الاختلاف، وقلَّ ال�ضبط، وات�سع الخرق، وكاد الباطل يلتب�س بالحق، 
الاجتهاد  في  فبالغوا  الأئمة،  و�صناديد  الأمة،  علماء  جهابذة  فقام 
الوجوه  وع��زوا  وال��ق��راءات،  الحروف  وجمعوا  المراد،  الحق  وبيّنوا 
والروايات، وميّزوا بين الم�شهور وال�شاذ، وال�صحيح والفاذ، ب�أ�صول 
لوها«)19( �إلى �أن جاء �أحمد بن مو�سى الم�شهور  لوها، و�أركان ف�صّ �أ�صّ
بــ)ابن مجاهد( )ت 324هـ(، و�أفرد لذلك كتاباً �أ�سماه )ال�سبعة في 
القراءات(، ولم ي�أخذ �إلا عن �إمام ا�شتهر بال�ضبط والأمانة وملازمة 
ل ابن الجزري �إلى ثلاث  الإقراء، واختار �سبعة من القراء، ثم تو�صّ
قراءات �إ�ضافة �إلى القراءات ال�سبع التي �أقرّها ابن مجاهد، و�أ�صبح 

مجموع القراءات المتواترة ع�شر قراءات.
�أ  وتفيَّ وق���راءات���ه،  الكريم  ال��ق��ر�آن  �أح�����ض��ان  ف��ي  النحو  ون��شأ 
في  جلية  جهودٌ  للنحويين  وكان  �آن��ذاك،  العلوم  باقي  مع  بظلالهما 

خدمة القراءات، ومن �أبرزها:
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1 - توجيه القراءات القر�آنية والاحتجاج لها من ناحية الإعراب:
بينها،  والتوفيق  القراءات  �أو  القراءتين  �إعمال  لغر�ض  وذلك 
والبحث لها عن وجهٍ �إعرابي يجعلها �صحيحة موافقة لأركان القراءة 
المقبولة، والك�شف عن وجه القراءة في نحوها �أو �صرفها �أو لغتها، 
794هـ(: »النوع الثالث والع�شرون معرفة توجيه  يقول الزرك�شي )ت 
وبه  جليل،  فن  وهو  قارئ،  كل  �إليه  ذهب  ما  وجه  وتبيين  القراءات 
تعرف جلالة المعاني وجزالتها، وقد اعتنى الأئمة به، و�أفردوا فيه 
كتباً«)20(، وبرزت معالم هذا العلم في كتب معاني القر�آن و�إعرابه، 
الأزه��ري  �أي��دي  على  الهجري  الرابع  القرن  في  بالت�أليف  وخُ�صّ 
لت�أليف  والدافعُ  324هـ(،  )ت  والفار�سي  خالويه،  وابن  )ت377هـ(، 
النحويين في توجيه القراءات والتعليل لها هو حماية القر�آن و�ضبطه، 
والرد على الطاعنين فيه من الزنادقة والملاحدة، ونق�ض افتراءاتهم 
و�شبهاتهم، يقول ابن قتيبة )ت 276هـ( في �أ�سباب ت�أليفه كتابه )ت�أويل 
م�شكل القر�آن(: »وقد اعتر�ض كتاب الله بالطعن ملحدون ولغوا فيه 
ب�أفهام  ت�أويله  وابتغاء  الفتنة  ابتغاء  منه  ت�شابه  ما  واتبعوا  وهجروا، 
كليلة، و�أب�صار عليلة، ونظر مدخول، فحرّفوا الكلام عن موا�ضعه، 
وعدلوه عن �سبله، ثم ق�ضوا عليه بالتناق�ض، والا�ستحالة، واللحن، 
الله،  كتاب  عن  حَ  �أنْ�ضَ �أن  ف�أحببتُ  والاختلاف.....  النظم،  وف�ساد 
و�أرمي من ورائه بالحجج النيّرة، والبراهين البيّنة، و�أك�شفُ للنا�س 
ما يلم�سون ف�ألَّفتُ هذا الكتاب، جامعاً لت�أويل م�شكل القر�آن«)21(، ثم 

�ساق بعده باباً في الرد عليهم في وجوه القراءات.
�إنما  ف�إنه  الإ�سلام  ع�صر  منذ  بد�أ  القراءات  توجيه  كان  و�إذا 
الاختلاف  �أن  ذلك  بواعث  من  يكون  وقد  النحاة؛  �أي��دي  على  تطور 
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بين القراءات في الأغلب الأعم ب�سبب اختلاف الأحكام النحوية في 
العربية  من  �صحيحة  بوجوه  النحويون  فا�ستعان  العربية،  الأ�ساليب 
ب�أ�شعار  القراءات  لهذه  بالا�ست�شهاد  وقاموا  القراءات،  توجيه  في 

العرب و�أقوالها)22(.
النحويون  �ألّفها  التي  و�إعرابه  القر�آن  معاني  كتب  �أ�سهمت  وقد 
ا�ستعانوا  �إذ  لها؛  و�إعرابها والاحتجاج  القراءات وتعليلها  في توجيه 
وبد�أ  قراءاته،  وتوجيه  معانيه  وبيان  القر�آن  تف�سير  في  بالإعراب 
الت�أليف في معاني القر�آن منذ القرن الثاني الهجري، ومن النحويين 
ويون�س بن حبيب  170هـ(  الر�ؤا�سي )ت  �أبو جعفر  فيه:  �ألفوا  الذين 
ال�سدو�سي  م����ؤرج  مفيد  و�أب���و  والك�سائي،  182هـ(،  )ت  الب�صري 
206هـ(،  )ت  بقطرب  المعروف  الم�ستنير  بن  ومحمد  )ت195هـ(، 
والفراء، و�أبو عبيدة معمر بن المثنى )ت 210هـ(، والأخف�ش الأو�سط 
�سعيد بن م�سعدة، و�أبو حاتم ال�سج�ستاني )ت 255هـ(، و�أبو العبا�س 
بثعلب  المعروف  يحيى  بن  �أحمد  العبا�س  و�أبو  285هـ(،  )ت  المبرد 
)ت 291هـ(، و�أبو �إ�سحاق الزجاج، و�أبو جعفر النحا�س )ت 338هـ( 

وغيرهم)23(.
ثم خ�صّ النحويون توجيهَ القراءات بالت�أليف في القرن الثالث، 

ومن الكتب التي �ألّفوها حتى نهاية القرن الرابع)24(:
م�شكل  )ت�أويل  كتابه  في  ذكره  قتيبة،  لابن  القراءات(:  )وجوه   - �أ 

القر�آن()25(.
ب - )احتجاج القر�أة(: لأبي العبا�س محمد بن يزيد للمبرد)26(.

ت - )احتجاج القراء(: لأبي بكر بن ال�سراج )ت 316هـ()27(.
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ث - )الاحتجاج للقراء(: لابن در�ستويه )ت 347هـ()28(.
ج - )�إعراب القراءات ال�سبع وعللها()29(: لابن خالويه، وله �أي�ضاً: 
ابن  �شواذ  و)مخت�صر  ال�سبع()30(،  ال��ق��راءات  في  )الحجة 

خالويه()31(.
ح - )معاني القراءات(: لأبي من�صور الأزهري)32(.

خ - )الحجة للقراء ال�سبعة(: لأبي علي الفار�سي)33(.
وعللها  ال�سبع  ال��ق��راءات  �شواذ  وج��وه  تبيين  في  )المحت�سب  د -	 

وحججها(: لابن جني)34(.
ولم يكن جهد النحويين في توجيه القراءات مق�صوراً على ما 
�سيبويه،  )كتاب(  ففي  كتبهم،  في  ظاهر  هو  بل  بالت�أليف  �أف��ردوه 
و)المقت�ضب( للمبرد، و)الأ�صول في النحو( لابن ال�سراج قراءاتٌ 

هوها. كثيرةٌ دافع عنها النحويون ووجَّ
ومن الأمثلة على �أن النحويين �أعملوا �أذهانهم وفرّغوا �أنف�سهم، 
و�أ�شغلوها بالقراءات وتوجيهها منذ وقتٍ مبكر ما ورد عن عي�سى بن 
عمر و�أبي عمرو بن العلاء �أنهما »يقر�آن: {ژژڑڑ})35( 
النداءِ  على  يقول:  عي�سى  كان  الت�أويل،  في  ويختلفانِ  بالن�صب)36(، 
النداءِ  على  كانت  لو  يقول:  و�أبو عمرو  والحارثَ(،  زيدُ  )يا  كقولك: 
�إثر  الطيرَ( كقوله على  رْنَا  �إ�ضمارِ: )و�سخَّ ولكنها على  لكانت رفعاً، 

رنا الريحَ«)37(. يحَ( �أي: �سخَّ هذا: )وَلِ�سُلَيْمَانَ الرِّ
ومن الكتب التي وردت فيها توجيهات للقراءات: كتاب �سيبويه، 

كما في قوله: »و�س�ألت الخليل عن قوله جل ذكره: {ے ے ۓ 
اللام،  على حذف  هو  �إنَّما  فقال:  ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ})38(، 
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و�أنا ربُّكم فاتقون(، وقال:  �أمةً واحدةً  �أمتكم  ك�أنه قال: )ولأن هذه 
فليعبدوا،  لذلك  هو:  �إنما  لأن��ه  ٻ})39(؛  {ٱ  ونظيرها: 
اللام  حذفت  لو  �أنَّك  كما  ن�صبٌ،  فهو  )�أنّ(  من  اللام  حذفت  ف�إنْ 
نَّ هَذِهِ  من )لإيْلافِ( كان ن�صباً، هذا قول الخليل، ولو قر�ؤوها: )وَ�إِ
ةً وَاحِدَةً( كان جيداً، وقد قرئ)40(، ولو قلت: )جئتك �إنَّك  تُكُمْ �أُمَّ �أُمَّ

تحب المعروف(، مبتد�أ كان جيداً« )41(.
ولم يكن توجيه القراءات مق�صوراً على القراءات الم�شهورة بل 
وجّهوا القراءات ال�شاذة وهو �أولى و�أقوى؛ �إذ دافعوا عن لغة القراءة 
ال�شاذة التي كانت محل تغليط من قبل بع�ض العلماء حتى �ألّف في 
ذلك ابن جني كتابه )المحت�سب(، ومما قاله في مقدمته: »و�ضرباً 
ا؛ �أي: خارجًا عن قراءة القراء  تعدّى ذلك، ف�سمّاه �أهل زماننا �شاذًّ
ال�سبعة المقدم ذكرها، �إلا �أنه مع خروجه عنها نازعٌ بالثقة �إلى قرائه، 
�أو كثيرًا منه- م�ساوٍ  �أمامه وورائه، ولعله -  محفوف بالروايات من 
في الف�صاحة للمجتمع عليه، نعم، وربما كان فيه ماتلْطُفُ �صنعته، 
وتعنُف بغيره ف�صاحته، وتمطوه قوى �أ�سبابه، وتر�سو به قَدَمُ �إعرابه؛ 
ولذلك قر�أ بكثيرٍ منه مَنْ جاذب ابن مجاهد عِنَان القول فيه، وما 
كَنَه عليه، ورادّه �إليه؛ ك�أبي الح�سن محمد بن �أحمد بن �شَنَبوذ )ت 
354هـ(، و�أبي بكر محمد بن الح�سن بن مِقْ�سم، وغيرهما.... لكنْ 

نا منه �أن نُرِي وجه قوة ما ي�سمى الآن �شاذّاً، و�أنه �ضاربٌ في  غر�ضُ
�صحة الرواية بِجِرانه، �آخذٌ من �سَمْتِ العربية مهلة ميدانه....«)42(، 
كتب  وفي  القر�آن(،  �شواذ  كتابه: )مخت�صر  ابن خالويه  قبله  و�ألّف 

النحو توجيهات كثيرة لقراءات �شاذة.
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2 - الاحتجاج بالقراءات القر�آنية في الآحكام النحوية:
لتقعيدهم،  �أ�صلًا  وقراءاته  بالقر�آن  الاحتجاج  النحويون  جعل 
�أنه قرئ به جاز الاحتجاج  قال ال�سيوطي: »�أما القر�آن فكل ما ورد 
�أطبق  �أم �شاذاً، وقد  �آح��اداً،  �أم  العربية، �سواء كان متواتراً،  به في 
النا�س على الاحتجاج بالقراءات ال�شاذة في العربية �إذا لم تخالف 
قيا�ساً معروفاً، بل ولو خالفته يحتج بها، في مثل ذلك الحرف بعينه، 
و�إن لم يجز القيا�س عليه، كما يحتج بالمجمع على وروده ومخالفته 
)ا�ستحوذ،  نحو:  عليه،  يقا�س  ولا  بعينه،  ال��وارد  ذلك  في  القيا�س 
وي�أبى(، وماذكرتُه من الاحتجاج بالقراءة ال�شاذة لا �أعلم فيه خلافا 

بين النحاة، و�إنْ اختلف في الاحتجاج بها في الفقه«)43(.
و�أطبق النحويون منذ القديم على الاحتجاج بالقر�آن وقراءاته، 
واتخذوا القراءات دليلًا لهم في �إثبات القواعد النحوية بل اعتمدوا 
من  م�صدراً  وجعلوها  وال�ضعيفة،  ال�شاذة  ال��ق��راءات  بع�ض  على 
�أ�صل من  �إلى جانب ال�شعر وكلام العرب، وهو  م�صادر احتجاجهم 
�أ�صول التقعيد في النحو العربي فلا تكاد تجد كتابَ نحوٍ لم ي�ستدل 
بالقراءات القر�آنية متواترها و�شاذها، وبنوا عليها قواعدهم، و�أول 
من نراه اعتمد على القر�آن الكريم وقراءاته في الا�ست�شهاد والتمثيل 
والتقعيد، وطوّع مقايي�سه وقواعده لها: �سيبويه، ومن �أمثلة ذلك عنده 
هم قر�أ)44(: )ومَن تقنُتْ  قوله: »وزعم الخليل - رحمه الله - �أن بع�ضَ
م�ؤنثاً،  عنيتَ  حين  )التي(  ك�صلة  فجُعِلت  وَرَ�سُولِهِ()45(،  لِله  مِنْكُنَّ 
ف�إذا �ألحقتَ التاء في الم�ؤنث �ألحقتَ الواو والنون في الجميع«)46(، 

فقا�س �إلحاق الواو والنون في الجمع على �إلحاق التاء في الم�ؤنث.
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ومن الأمثلة على ا�ستخدام النحويين القراءات القر�آنية في ت�أييد 
ر�أيهم والاحتجاج بها على �إثبات القواعد �أنهم �أجازوا)47( دخول اللام 
على فعل المخاطب بناء على القراءة )48(  )فَبِذَلِكَ فَلْتَفْرَحُوا()49(.

وخدمة  القراءة  ل�ضبط  كان  �إنما  النحو  تعلمهم  �أن   -  3
القر�آن الكريم:

بل  ق��رّاء،  كانوا  الأوائ���ل  النحويين  من  كبيرٌ  ع��ددٌ  يوجد  ول��ذا 
بن  وعلي  العلاء  بن  عمرو  ك�أبي  ال�سبعة  القراء  من  كان  من  منهم 
حمزة الك�سائي الذي يقول: »حداني على النظر في النحو �أني كنت 
�أدري ما  لها ولا  �أتجه  الحجة ولا  الزيات فتمرُّ بي  �أق��ر�أ على حمزة 
الجواب فيها....«)50(، ومن النحويين القراء: ن�صر بن عا�صم)51( 
يعمر)53(،  بن  ويحيى  �إ�سحاق)52(،  �أب��ي  بن  وعبدالله  )ت89هـ(، 
الفراهيدي)55(  �أحمد  بن  والخليل  الثقفي)54(،  عمر  بن  وعي�سى 
)ت170هـ(، و�أبو زكريا الفراء)56(، و�أبو حاتم ال�سج�ستاني)57(، ومن 

القراء النحويين: هارون بن مو�سى الأعور)58( )ت 170هـ(.
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المبحث الثاني: دوافع اعترا�ض النحويين على القراءات القر�آنية
تُجْمع  لم  القدامى  النحويين  ع�صر  في  القر�آنية  القراءات  �أن   -  1
في م�صنّف، ولم تكن وا�ضحة المعالم والتق�سيمات، ولا محدّدة 
ولم  بيّناً،  ظ��اه��راً  وال�شاذ  ال�صحيح  �أم��ر  يكن  ول��م  الأرك���ان، 
لم  الم�سائل  وه��ذه  القراء،  طبقات  ولا  ال�سبعة  القراء  يُعرف 
في  ال�سبعة  القراءات  دوّن  الذي  ابن مجاهد  يد  �إلا على  تظهر 
علماء  عند  قبولًا  عمله  ولاقى  القراءات(،  في  )ال�سبعة  كتابه: 
ال�شاذة  والقراءة  الأمة،  جمهور  عند  كبيراً  ورواج��اً  القراءات، 
عنده هي كل ما خرج عما يراه في الغالب عن اثنين من ال�سبعة، 
وابن  والمازني  ال�صحيحة)59(؛  القراءة  �شروط  �أحد  فقدت  �أو 
قتيبة وغيرهم من النحويين المتقدمين لا يعرفون ابن مجاهد 
ولا )ال�شاطيبة( ولا)طيبة الن�شر( فكيف نلزمهم ما لا يلزمهم؟ 
خبره؟  ي�صلهم  ول��م  بعدهم  ح�صل  �أم��رٍ  �إل��ى  نحاكمهم  وكيف 
فالقراءات في ع�صرهم لم تكن م�ستقرة، وكان زمن فح�صها 
لدن  من  بال�شذوذ  و�صفت  كثيرة  ق��راءات  وثمّت  وتمحي�صها، 
القراء والمف�سرين ثم �صارت عند ابن مجاهد متواترة مقبولة.

ثم �إن م�صطلح التواتر و�شروطه الذي نحاكمهم �إليه لا يعرفونه 
ولم يكن معمولًا به في ع�صرهم، ولي�س من الإن�صاف �أن نحاكمهم 
القراءة  ف�شروط  بعدهم،  من  �أن��شأها  وقواعد  ومنهج  م�صطلح  �إلى 
وُ�ضعت بعدهم، وكيف ي�سوغ لقائل �أن يقول: �إن المبرد �أو الزجاج قد 
�أنكر قراءة قر�آنية متواترة، وم�صطلح التواتر لم يظهر �إلا في القرن 
ال�سابع الهجري، و�إنما كانت القرون الأولى ت�ستعمل م�صطلحات من 

قبيل )الا�ستفا�ضة( و)ال�شهرة( و)الإجماع()60(.
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والقراءات في ذلك الوقت كثيرة لا تعد ولا تح�صى، ولم ي�صلنا 
منها �إلا ما ا�شتهر وذاع، وكثرت الاختيارات القر�آنية، وا�شتهر بعد ابن 
مجاهد: اختيار ابن الجزري )ت 833هـ( باختياره القراءات الثلاث 
الح�ضرمي  ويعقوب  المدني  �أبي جعفر  قراءة  للع�شر، وهي  المتممة 

وخلف العا�شر )ت 229هـ(.
2 - �أن الاعترا�ض على القراءات القر�آنية كان �سائداً في تلك الحقبة 
�سبّع  ال��ذي  مجاهد  اب��ن  فهذا  والمف�سرين،  القراء  عند  حتى 
ون�سب  القراء،  بع�ض  لحّن  فيها  عمره  و�أفنى  ورواها  القراءات 
30 مو�ضعاً)61( بل  �أكثر من  �إليهم في  الغلط والخط�أ في كتابه 
�أنكر في كتابه بع�ض القراءات التي رواها كما في قوله تعالى: 
مجاهد  ابن  غلّط  ۅ})62(،  ۅ  ۋ  ۋ  ۇٴ  ۈ  ۈ  {ۆ 
قراءة ابن عامر )فَيَكُونَ( بالن�صب)63(، ومن الأمثلة: القراءة 
�سْلُ()65( بفتح  الواردة في قوله تعالى)64(: )وَيَهْلَكُ الْحَرْثَ والنَّ
الياء واللام ورفع الكاف؛ حيث غلّطها ابن مجاهد، وتعقّبه ابن 
�إ�سحاق  �أبي  وابن  110هـ(  )ت  الح�سن  كان  »ف�إذا  بقوله:  جني 
�إمامين في الثقة وفي اللغة؛ فلا وجهَ لدفع ما قر�آ به، لا�سيما وله 

نظير في ال�سماع«)66(.
كثيرة،  ق��راءات  على  110هـ(  )ت  الطبري  جرير  ابن  واعتر�ض 
منها: ردّه قراءة الن�صب، وهي قراءة عا�صم في )تجَارَةً( من قوله 
قرئت  حيث  ۋ})67(  ۋ  ۇٴ  ۈ  ۈ  ۆۆ  ۇ  {ۇ  تعالى: 
رَةً( بالرفع والن�صب)68(، وابن جرير لا ي�ستجيز القراءة  )تِجَارَةً حَا�ضِ
بغير الرفع في الكلمتين، ويعتر�ض على قراءة الن�صب)69(، وعلّق ابن 
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الجزري على ر�أي الطبري في قراءة ابن عامر في قوله تعالى: )وَكَذَلِكَ 
دِهِمْ �شُرَكَائِهُمْ()70( فقال: »و�أول مَنْ  زُيّنَ لِكَثِرٍ مِنَ الْمُ�شْرِكِينَ قَتْلُ �أوَْال
نعلمه �أنكر هذه القراءة وغيرها من القراءات ال�صحيحة وركب هذا 
المحذور ابنُ جرير الطبري بعد الثلاثمائة، وقد عُدَّ ذلك من �سقطات 
ابن جرير«)71(، ومن الأمثلة على نقده القراءات المخالفة للم�صحف 
قوله: »و�أما قوله: {ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ})72( ف�إن 
خطوط  ذلك  وعلى  ڍ}  ڍ  {ڇڇ  الم�سلمين:  كافة  قراءة 
م�صاحفهم، وهي القراءة التي لا يجوز لأحد من �أهل الإ�سلام خلافها 
لنَقْل جميعهم ت�صويب ذلك قرناً عن قرن، وكان ابن عبا�س يقر�ؤها)73( 
قُونه(«)74(، ومن الألفاظ التي حَكَم  فيما روي عنه: )وعلى الذين يُطوَّ
بها«)75(،  القراءة  �أ�ستجيز  »لا  والروايات:  القراءات  بع�ض  على  بها 
وهو لفظ �أطلقه على قراءات �صنّفها مَنْ بعده ب�أنها �سبعية �أو ع�شرية 

ولي�ست �شاذة.
وكانوا  ال�سبعة،  القراء  عند  موجودة  ال��ق��راءات  نقد  وظاهرة 
ق��راءةَ  العلاء  بن  عمرو  �أب��و  لحّن  وقد  بع�ضهم،  ويخطّئون  يلحّنون 
وك�سر  خفيفة،  بنونٍ  ونِي()77(  )�أَتُحَاجُّ تعالى:  قوله  في  نافع)76( 

رُونِ()80(.  النون)78( في قوله)79(: )فَبِمَ تُبَ�شِّ
وهي �سائدة عند المحدثين والفقهاء، ف�شريح القا�ضي )ت78هـ( 
يلحّن القراءة الواردة في قوله تعالى: {ڳ ڱ ڱ})81( 
ب�ضم التاء )عجبْتُ(، ويقول: »�إن الله لا يَعْجَب من �شيء، �إنما يعجبُ 

من لا يعلم«)82(.
�أب��ي  ق���راءة  ردّ)83(  224هـ(  )ت  الفقيه  المحدث  عبيد  و�أب���و 
رفع  في  قراءته)86(  و�أنكر  زَكِيًّا()85(،  مًا  غَُال لَكِ  )لِيَهَبَ  عمرو)84( 
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)امْرَ�أَتُكَ( على البدل في قوله تعالى)87(: {بمبى بي تج 
تح تخ})88(، وفي قوله تعالى: {ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ})89(  

قر�أها �أبو عمرو )وَعَدْنَا()90(، وقر�أها عامة القراء )وَاعَدْنَا(، و�أنكر 
�أبو عبيد قراءتهم، وحجته: �أن المواعدة تكون من الب�شر، ف�أما الله 

عز وجل ف�إنما هو المنفرد بالوعد والوعيد)91(.
193هـ(  )ت  المقرئ  المحدث  الفقيه  عيا�ش  بن  بكر  �أبو  وكان 
يقول: »قراءة حمزة عندنا بدعة«)92(، والإمام �أحمد بن حنبل )ت 
»لا  وقال عنها:  المد،  فيها من طول  لـمَِا  كَرِه قراءة حمزة  241هـ( 

»�أنا  عنده:  ذُكِ��رت  َّا  لمـ قال  الإم��ال��ة،  من  فيها  ولِما  تعجبني«)93(، 
والإ�ضجاع  الإدغ��ام  هذا  قال:  منها؟  تكرهه  وما  له:  قيل  �أكرهُها، 
القراءات كما  �أنكرت بع�ض  النا�س  �أن عامة  ال�شديد«)94(، بل و�صل 
بالمدينة،  ي�صلي  الك�سائيَ  م  قدَّ المهدي  حجّ  لما  المدينة  �أهل  فعل 
�إنه ينبُرُ في م�سجد ر�سول  �أهل المدينة، وقالوا:  فهَمَزَ، ف�أنكر عليه 

الله �صلى الله عليه و�سلم، بالقر�آن)95(.
والنحويون �إنما نهجوا ذلك ت�أثُّراً بالقرّاء والمف�سرين والمحدثين 
والفقهاء الذين وَرَدَ عنهم ذلك في موا�ضع كثيرة، والت�ضعيف �سرى 

�إلى النحويين من طريقهم.
بين  �أن  ي��رون  لأنهم  قالوه؛  ما  القراءات  بع�ض  في  قالوا  �أنهم   -  3
في  يجادلوا  لم  والنحويون  وتغايراً،  تبايناً  والقراءات  القر�آن 
�أ�صل عندهم،  الاحتجاج بالقر�آن ولم يخ�ضعوه لأقي�ستهم، فهو 
لكنهم تحدثوا عن طرق �أدائه وبينهما فرق، والقر�آن والقراءات 
»فالقر�آن  متغايرتان)96(،  حقيقتان   - الزرك�شيى  يقول  -كما 
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للبيان  و�سلم  عليه  الله  �صلى  محمد،  على  المنزّل  الوحيُّ  هو 
في  المذكور  الوحي  �ألفاظ  اختلاف  هي  والقراءات  والإعجاز، 

كتابة الحروف، �أو كيفيتها من تخفيف وتثقيل وغيرهما«)97(.
مع  تعاملهم  و�أ���س��ل��وب  منهجهم  م��ن  يظهر  فيما  والنحويون 
حقيقة  يمثّلان  القر�آنية  والقراءات  القر�آن  �أن  يرون  لا  القراءات 
ال��ق��راءات  حقيقة  ع��ن  تختلف  عندهم  ال��ق��ر�آن  فحقيقة  واح���دة، 
ي�ست�شهد  عندما  مثلًا  �سيبويه  �أن  ذلك  على  يدل  ومما  القر�آنية، 
بالقر�آن يقول: )قال تعالى( �أو )قوله تعالى(، �أما �إذا كان ي�ست�شهد 
)�أهل  �أو  الحجاز()98(  �أهل  بقوله: )قراءة  يعبّر عنها  ف�إنه  بقراءة 
الكوفة()99( �أو )�أهل المدينة( )100( �أو )�أهل مكة()101( �أو نحوها.

وق�ضية التواتر في القراءات لم تكن محل نقا�ش عند النحويين، 
ولم يتحدث عنها �أحدٌ في ع�صرهم، وبالنظر �إلى هذه الق�ضية كما 
يراها علماء القراءة في التواتر، فالذي يظهر �أن النحويين لايرون 
�أن القراءات متواترة عن النبي �صلى الله عليه و�سلم، والنقد الموجّه 
لبع�ض القراءات هو نقد لوجوه قراءة معينة، و�إذا كان القر�آن متواتراً 
ف�إن القراءات غير متواترة، وهو مذهب جمعٍ من العلماء)102( منهم: 
الطوفي )ت 716هـ(، ومما قاله: »واعلم �أن بع�ض مَنْ لا تحقيق عنده 
ينفُرُ من القول بعدم تواتر القراءات، ظناً منه �أن ذلك ي�ستلزم عدم 
تواتر القر�آن، ولي�س ذلك بلازم، لما ذكرناه �أول الم�س�ألة، من الفرق 
القر�آن«)103(،  تواتر  على  والإجماع  والقراءات،  القر�آن  ماهية  بين 
�أنها متواترة عن  ويقول الزرك�شي عن قراءة ابن عامر: »والتحقيق 
ففيه  و�سلم،  عليه  الله  �صلى  النبي  عن  تواترها  �أما  ال�سبعة،  الأئمة 
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في  موجود  ال�سبعة  القراءات  بهذه  ال�سبعة  الأئمة  �إ�سناد  ف�إن  نظر؛ 
كتب القراءات، وهي نقل الواحد عن الواحد لم تكمل �شروط التواتر 
في ا�ستواء الطرفين والوا�سطة«)104(، و�سند القرّاء ال�سبعة لي�س فيه 
قبيل  من  هو  بل  وال�سلام،  ال�صلاة  عليه  الر�سول  �إلى  بالنقل  تواتر 
الآحاد، وينقل ابن مجاهد عن المقرئ عا�صم قوله: »ما �أقر�أني �أحد 
حرفاً �إلا �أبو عبدالرحمن ال�سلمي )ت 74هـ(، وكان �أبوعبدالرحمن قد 
قر�أ على عليٍّ ر�ضي الله عنه، وكنت �أرجع من عند �أبي عبدالرحمن، 
ف�أعر�ض على زِرّ بن حُبَي�ش )ت 84هـ(، وكان زِرّ قد قر�أ على عبدالله 
النجود لم يذكر في  �أبي  32هـ(«)105(، فعا�صم بن  ابن م�سعود )ت 
رجاله �إلا اثنين وهما: �أبو عبدالرحمن ال�سلمي وزرّ بن حبي�ش، فهذا 
�إ�سناد �آحاد ولا يبلغ حدّ التواتر، ويقول �أبو �شامة: »وغاية ما يبديه 
عي تواتر الم�شهور منها ك�إدغام �أبي عمرو، ونقل الحركة لوَرْ�ش،  مدَّ
و�صلة ميم الجمع وهاء الكناية لابن كثير �أنه متواتر عن ذلك الإمام 
الذي ن�سبت تلك القراءة �إليه بعد �أن يجهد نف�سه في ا�ستواء الطرفين 
والوا�سطة �إلا �أنه بقي عليه التواتر من ذلك الإمام �إلى النبي �صلى 
الله عليه و�سلم، في كل فرْدٍ فرْدٍ من ذلك، وهنالك تُ�سكبُ العبرات، 

ف�إنها من ثمّ لم تنقل �إلا �آحاداً، �إلا الي�سير منها«)106(.
�أن  لي  يتبدّى  القراء  عنها  �أخ��ذ  التي  الطرق  في  الت�أمل  وعند 
الوقت  ذلك  في  النحويين  �إلى  نقلت  �إنما  و�أداءه��ا  القراءات  طرق 
القراء  من  قارئ  كل  احتجاج  ذلك  على  يدل  ومما  الآح��اد،  بطريق 
على �صحة قراءاته وتوجيهها وترجيحهم بع�ض القراءات، واعتقادُ 
النحويين بعدم تواتر بع�ض القراءات التي اعتر�ضوا عليها لا ي�ستلزم 
منه القول بعدم تواتر القر�آن، �أما بعد الاتفاق على �شروط القراءة 
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واختيار القراء فلي�س عندي �شك بتواتر القراءات �أ�صولًا وفر�شاً، و�أن 
الوحي  من  هو  المتواترة  القراءات  من  قراءة  ب�أي  المقروء  القر�آن 
المتواترة  القراءات  و�أن  و�سلم،  المنزّل على محمد �صلى الله عليه 

هي �أبعا�ض القر�آن و�أجزا�ؤه.
4 - �أن ردّهم القراءة قد يكون ب�سبب عدم ثبوتها عندهم �أو لم يكن 
ال�سند �إليهم �صحيحاً، ولم تبلغهم على وجه يرت�ضونه، وتجدهم 
بال�شذوذ  غيرُهم  و�صفها  ق���راءاتٍ  قبلوا  �أخ���رى  موا�ضع  ف��ي 

و�أجازوها واختاروها.
والوهم قد يكون من الراوي لا من القارئ، والنحوي �إذا و�صلته 
�أو الخط�أ ف�إنه �سيعتر�ض  القراءة ولم ي�ستطع معرفة م�صدر اللحن 
الأمثلة  وم��ن  ال���راوي،  �إل��ى  الوهم  من  فيها  ما  ن�سب  وربما  عليها 

ال�شاهدة على �أن الوهم قد يكون من الراوي ما ورد في قوله: {ڃ 
ڃ ڃڃ})107( في قراءة �أبي عمرو)108(  في �إدغام الراء باللام، 
حيث قال �أبو جعفر النحا�س: »�أبو عمرو �أجلُّ من �أن يغلط في مثل 
�أن الراءَ تدغم  هذا«)109(، ويقول الزجاج: »وزعم بع�ض النحويين: 
�أحداً  �أعلم  ولا  فاح�ش،  وهذا خط�أ  لكم(،  )ويغفر  فيجوز  اللام  مع 
قر�أ به غير �أبي عمرو بن العلاء، و�أح�سب الذين رووا عن �أبي عمرو 
اللام  لأن  العربية؛  في  وهو خط�أ  غالطين،  اللام  في  ال��راء  �إدغ��ام 
ر�أيت(،  نحو: قولك: )هل  الراء  والنون تدغم في  الراء،  تدغم في 
و)من ر�أيت(، ولا تدغم الراءُ في اللام �إذا قلت: )مُرْ لي ب�شيءِ(؛ 
التكرير«)110(،  ذهب  اللام  في  �أدغمت  فلو  مكرر  حرف  ال��راء  لأن 
ون�سبتهم الوهم للراوي دليل على تنزيههم القراءات وتقديرهم لها 
ومعرفتهم بمكانة �أبي عمرو وتحرّجهم من ردّها، وتهيّبهم من ذلك.
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ومن ذلك قراءة )�إلى بَارِئِكُم()111( حيث قر�أ الجمهور ب�إظهار 
من  عمرو  �أبي  عن  الم�شهورة  والرواية  الهمزة)112(،  على  الك�سرة 
طريق الدوري )ت 246هـ( �أنه كان يختل�س الحركة، ورواها ال�سو�سي 
يُ�شبعون  لا  الذين  »و�أما  �سيبويه:  يقول  بالإ�سكان)113(،  261هـ(  )ت 
م�أْمِنك(،  و)من  )ي�ضرِبُها(،  قولك:  وذلك  اختلا�ساً،  فيختل�سون 
يُ�سرعون اللفظ، ومن ثمَّ قر�أ �أبو عمرو: )�إلى بَارِئِكُم(، ويدلك على 
نون النونَ، فلو كانت �ساكنةً  �أنها متحركة قولهم: )مِنْ م�أْمَنِك(، فيبيِّ
روى  »فمن  عنها:  الفار�سي  علي  �أبو  ويقول  النون«)114(،  ق  تحقَّ لم 
النحو فلعلّه �سمعه يختل�س فح�سبه  الإ�سكان في هذا  �أبي عمرو  عن 
ل�ضعف ال�صوت به والخفاء �إ�سكاناً«)115(، فقراءة الإ�سكان لم ي�صرّح 
�سيبويه و�أبو علي برف�ضها لكنهما ن�سبا ال�سهو والغلط وعدم ال�ضبط 

�إلى الراوي.  
ومما يدل على �أن النحوي قد ت�صله القراءة من غير رواتها الذين 

{گ  تعالى:  قوله  في  �سيبويه  عند  ورد  ما  مجاهد  ابن  ذكرهم 
گ ڳ})116( حيث قال: »وزعموا �أن �أبا عمرو قر�أ )يا �صالِـحُ 
الرواية  فهذه  واواً«)118(،  يقلبها  لم  ثم  ياء  الهمزة  جعل  يْتِنا()117( 
من غير طريق الدوري وال�سو�سي، وهما راويا �أبي عمرو الم�شهوران 
�أن  �إلى  قَان لدى ابن مجاهد ومحققي القراءات، وهذا يومئ  والموثَّ
القراءات في ذلك الع�صر قد كثرت رواياتها وحروفها، وكثر الخلط 

فيها.
5 - �أن النحويين - فيما يظهر من موقفهم - يرون �أن القراءةَ في 
بع�ض طرقها و�أدائها اجتهادٌ ور�أي من القرّاء، يقول ابن جني: 
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ولذلك  رواي��ة،  بلا  يُتخيّر  ال��ق��راءة  بع�ض  �أن  على  ي��دل  »وه��ذا 
نظائر«)119(.

و�سنة  طريقة  وهي  الرواية،  القراءات  في  الأ�صل  �أن  �شك  ولا 
�أن القراء  بَيْدَ  �أو ردّها  متّبعة، ولا مدخل للر�أي والقيا�س في ثبوتها 
�إلى  ولج�ؤوا  معينة،  وب�ضوابط  محددة  مواطن  في  بالقيا�س  قالوا 
وو�ضعوا  الحاجة،  عند  �إليها  يركن  التي  ال�ضرورة  باب  من  القيا�س 
لذلك �ضوابط، و�إلى هذا �أ�شار مكي بن �أبي طالب )ت 437هـ( في 
�آخر كتاب التب�صرة بقوله: »فجميع ما ذكرناه في هذا الكتاب ينق�سم 
ثلاثة �أق�سام: ق�سم قر�أت به ونقلته، وهو من�صو�ص في الكتب موجود، 
وق�سم قر�أت به، و�أخذته لفظاً �أو �سماعاً، وهو غير موجود في الكتب، 
الكتب، ولكن ق�سته على ما قر�أت  به ولا وجدته في  �أق��ر�أ  لم  وق�سم 
به، �إذ لا يمكن فيه �إلا ذلك عند عدم الرواية في النقل والن�ص وهو 

الأقل«)120(.
القارئُ  يختار  �أي:  ال��ق��راءة  في  الاختيارُ  ال��ق��راء:  منهج  وم��ن 
الحرفَ الذي يقر�أ به من بين مروياته مجتهداً في ذلك، فالقارئ لا 
يخترع قراءاته �أو ي�ؤلفها من عند نف�سه بل ينتخب وجوهاً ويختار من 
القراءات التي تلقّاها من �شيوخه، يقول نافع: »قر�أت على �سبعين من 
التابعين، فما اجتمع عليه اثنان �أخذته، وما �شكَّ فيه واحد تركته، 

حتى اتبعت هذه القراءة«)121(.
ومما يدل على �أن النحويين يرون وينظرون �إلى القراءات على 
�أنها ر�أي واجتهاد: �أن كبار القراء منهم كعي�سى بن عمر و�أبي عمرو 
قواعد  القارئ  فيه  خالف  ما  يخطّئون  كانوا  والك�سائي  العلاء  بن 
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دُ  تعدُّ وكذلك  تجر�ؤوا،  لما  رواية  القراءة  �أن  يرون  كانوا  ولو  اللغة، 
فيها،  يجتهدون  كانوا  القراء  �أن  على  يدل  الواحدِ  لللفظِ  القراءات 
ومن ذلك قراءة ابن �أبي �إ�سحاق لقوله: {ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ})122(  

ې  ې  ې  ې  {ۉ  قوله:  وكذلك  �ألفاظ)123(،  بثلاثة  قر�أها 
على  الحاء  في  الثلاث  بالحركات  )وَنَـح�س(  قر�أها  ى})124( 
التخيير)125(، والك�سائي نوّن وك�سر الدال في )ثمودٍ()126( من قوله 
تعالى: {ۓ ۓ    ڭ})127(، وقال: »�إنما �أجريت الثاني لقربه من 
الأول؛ لأنه ا�ستقبح �أن ينوّن ا�سماً واحداً ويدع التنوين في �آية واحدة 
ويخالف بين اللفظين«)128(، و�سئل �أبو عمرو: »لم �شدَدْتَ قوله تعالى: 
و�أنت تخفف )يُنْزِلُ()130( في  {ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ})129(، 

كل القر�آن فقال: لقربه من قوله: {ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿٹ 
ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ}«)131(. 

ونجد كذلك �أن بع�ض القراءات لها ملامح و�سمات بارزة فمثلًا 
عنه  قال  الن�صب حتى  �إلى  الميل  بن عمر  عي�سى  قراءة  على  يغلب 
�أبوعبيد: »كان الغالب عليه حب الن�صب �إذا وجد لذلك �سبيلا«)132(، 
اختلفت  �إذا  عمر  بن  عي�سى  »وكان  الجمحي:  �سلام  ابن  عنه  وقال 

العرب فزع �إلى الن�صب...«)133(.
�أو يرجحون  القر�آنية  القراءات  والنحويون عندما يردّون بع�ض 
غيرها عليها ف�إنهم لا يعتقدون قر�آنيتها بل يعتقدون �أن هذه القراءة 
القراءة  من  رتبة  �أقل  المرجوحة  القراءة  و�أن  القارئ،  من  اجتهاد 
لكل  يظهر  كما  عندهم  الترجيح  معنى  هو  وهذا  عندهم،  المقبولة 

مت�أملٍ في موقفهم.
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قر�آنية،  ق��راءة  فَ  ي�ضعِّ �أن  كالنحويين  الله  كتاب  لخادم  و�أنّ��ى 
»ف�أما  )مَعَائِ�شَ()135(:  قراءة)134(  في  يقول  �أن  للمازني  ولايمكن 
بالهمز فهي خط�أ، فلا  المدينة: )مَعَائِ�شَ(  �أهل  قراءة من قر�أ من 
يلتفت �إليها، و�إنما �أُخِذتْ عن نافع بن �أبي نعيم، ولم يكن يدري ما 
العربية، وله �أحرف يقر�ؤها لحنا نحوا من هذا«)136(، ولا للمبرد �أن 
 )138() رِخِيِّ بِمُ�صْ نْتُمْ  �أَ )مَا  يقر�أ)137(  �إمام  خلف  �صليت  »لو  يقول: 
نعلي  لأخذتُ  وَالْأَرْحَامِ()140(  بِهِ  تَ�سَاءَلُونَ  الَّذِي   َ اَّهلل قُوا  و)139( )وَاتَّ
وم�ضيت«)141(، ولا للزجاج �أن يقول كذلك: »ف�أما الجر في )الْأَرْحَامِ( 
فخط�أ في العربية لا يجوز �إلا في ا�ضطرار �شعر، وخط�أ �أي�ضاً في �أمْر 
الدين عظيم«)142(، ولا لأبي حعفر النحا�س الذي قال عنها: »وقال 
رْحامِ( ق�سم، وهذا خط�أ من المعنى والإعراب«)143(،  بع�ضهم )وَالْأَ
القراءة في  �أن  �إلا لأنهم يرون  دِروا هذه الأحكام  يُ�صْ �أن  فلا يمكن 
ولي�ست  القارئ  من  واجتهاد  ر�أي  و�ألفاظها  و�أدائها  طرقها  بع�ض 
القراءات  ب�أن  و�إيمانهم  قناعتهم  على  يدل  وهذا  بال�سماع،  مروية 
لي�س كلها �سنة مروية عن الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، و�إنما هي 

رواية واجتهاد.
ب�سبب  القر�آنية  ال��ق��راءات  بع�ض  على  النحويين  اعترا�ض  �أنّ   -  6
وعدم  اللغات  من  وبال�شائع  الف�صحى  باللهجات  اعتدادهم 
لغة  على  بُنِيَتْ  ال��ق��ر�آن  لغة  �أن  وذل��ك  بغيرها؛  ال��ق��ر�آن  ق��راءة 
العرب، وقد دعا الزرك�شي �إلى: »تجنّب الأعاريب المحمولة على 
اللغات ال�شاذة ف�إن القر�آن نزل بالأف�صح من لغة قري�ش«)144(، 
والاختلاف في بع�ض القراءات ناتج عن اختلاف اللهجات، وقد 
د�أب النحويون على و�صل القراءات وحملها على لهجات العرب؛ 
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وال��ق��راءات هي  العرب،  لغات  �إل��ى  الإ���ش��ارة  نجد عندهم  فلذا 
�سائداً  كان  الذي  اللغوي  الواقع  تعك�س  التي  ال�صادقة  »المر�آة 
�آ�صل  القراءات  نعتبر  ونحن  الإ�سلام،  قبل  الجزيرة  �شبه  في 
علم  منهج  لأن  العربية؛  اللهجات  معرفة  في  جميعاً  الم�صادر 
نقلت  التي  الطرق  كل  عن  يختلف  نقلها  طريقة  في  القراءات 
بها الم�صادر الأخرى كال�شعر، والتنزيل يختلف عن طرق نقل 

الحديث«)145(.
والاعتداد بلغة العرب وا�ستعمالها في الحكم على القراءات واردٌ 

عن النحويين وغيرهم، ومن ذلك قراءة ابن عامر في قوله: {ئۈ 
�أبوعبيد  ولحّن  )بِالْغَدْوَةِ()147(،  قر�أها  ئې})146(  ئې  ئې 
)ت 224هـ( قراءته؛ لأن الأ�شهر في ا�ستعمال )غدوة( عند العرب 
»�إنما نرى  �أنها معرفة )علم جن�س( فلا تدخل عليها )�أل(، وقال: 
ابن عامر وال�سلمي قر�آ تلك القراءة اتباعاً للخط، ولي�س في �إثبات 
الواو في الكتاب دليل على القراءة بها؛ لأنهم كتبوا ال�صلاة والزكاة 
لَوة( و)الزَكَوة(، ولفظهما على تركها«)148(، ف�أبو عبيد  بالواو )ال�صَّ
اعتر�ض على قراءة ابن عامر؛ لأنها لي�ست على الأ�شهر في لغة العرب 

وا�ستعمالها.
7 - وجودُ عدد من القرّاء الذين لم يبلغوا درجة ال�ضبط والإتقان 
هو الذي دفع العلماء �إلى و�ضع �شرط موافقة القراءة لوجه من 
وجوه اللغة العربية؛ �صيانة لكتاب الله من اللحن، وهذا ال�ضعف 
�إلى ت�ضعيف مجموعة من  النحويين  الذي دفع  ال�ضبط هو  في 
القراءات القر�آنية التي لم تتفق مع مقايي�سهم وقواعدهم التي 

و�ضعوها ا�ستنباطاً من كلام العرب.
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وابن مجاهد جعل معرفة الإعراب معياراً للمفا�ضلة بين القرّاء، 
وق�سّم طبقات المقرئين المعربين �إلى �أربعة، وقال عن �أدناهم وهو 
عنه  �أخذ  ممن  �سمعه  ما  ي�ؤدي  من  »ومنهم  بالعربية:  راً  بَ�صَ �أقلهم 
ولا غيره فذلك  الإع��راب،  يعرف  لا  تعلم،  لما  الأداء  �إلا  لي�س عنده 
الإع��راب؛  في�ضيع  �إذا طال عهده  ين�سى  �أن  مثله  يلبث  الحافظ فلا 
لأنه لا  الواحدة؛  الآية  ت�شابهه وكثرة فتحه و�ضمه وك�سره في  ل�شدة 
رٍ بالمعاني يرجع �إليه و�إنما اعتماده  يعتمد على علم بالعربية ولا بَ�صَ
يُ�ؤتَ  »ولم  القراء:  يقول عن  وابن جني  و�سماعه«)149(،  على حفظه 

القوم في ذلك من �ضعف �أمانة، لكن �أُتُوا من �ضعف دراية«)150(.
عنهم  يغِبْ  ولم  وقدرها،  حقها  للقراءات  يعرفون  فالنحويون 
جعلتهم  ال��شأن  ه��ذا  في  تُهم  ودقَّ وعنايتُهم  وتقديرَها،  تبجيلَها 

ينتقدون القراءة التي لم تثبت لديهم بما تقوم به الحجة.
ولم يعرف حالهم،  يُتبيّن و�ضعهم،  لم  الوقت  والرواة في ذلك 
والقراء  الرواة  بع�ض  عن  وعُرف  والتعديل،  الجرح  كتب  تظهر  ولم 
التثبت  �إل��ى  النحويين  دع��ا  وه��ذا  ال�ضبط)151(،  وع���دمُ  ال�ضعفُ 
لم  ق��راءة  ب�أي  يقبلون  ولا  القراءة،  من  �إليهم  ينقل  فيما  والتحري 

يعرف قارئها ولاراويها.
القراءة  علماء  ل�شروط  موافق  وت�ضعيفهم  النحويين  نقد  �أن   -  8
وهو: »موافقة العربية ولو بوجه«، و�إنما اعتر�ض عليها النحوي؛ 
ابن  يقول  �إليه،  ويميل  يعتمده  الذي  ر�أيه  �أنها خالفت  يرى  لأنه 
�أحد  ووافقت  بوجه،  ولو  العربية  وافقت  ق��راءة  »كل  الجزري: 
القراءة  فهي  �سندها،  و�صح  احتمالا  ولو  العثمانية  الم�صاحف 
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من  هي  بل  �إنكارها،  يحل  ولا  رده��ا  يجوز  لا  التي  ال�صحيحة 
الأحرف ال�سبعة التي نزل بها القر�آن ووجب على النا�س قبولها" 
ثم قال: »وقولنا في ال�ضابط )ولو بوجهٍ( نريد به وجهاً من وجوه 
النحو، �سواء كان �أف�صح �أم ف�صيحاً مجمعاً عليه، �أم مختلفاً فيه 
وتلقاه  وذاع  �شاع  مما  القراءة  كانت  �إذا  مثله  ي�ضر  لا  اختلافاً 

الأئمة بالإ�سناد ال�صحيح«)152(.
ينظرون  كانوا  القراء  وكبار  القراءات،  في  الم�ؤثرة  هي  واللغة 
روي عن  ما  ومن ذلك  واختيارهم،  قراءتهم  في  ويراعونه  �إلى هذا 
يون�س �أنه قال: »م�ضيت �إلى عبدالله بن �أبي �إ�سحاق الح�ضرمي فقلت 
رُ(، وفتح  ذَا بَرَقَ الْبَ�صَ له: كيف تقر�أ: {ھ ھ ے})153(؟ فقال: )فَ�إِ
الراء)154(، فقمت من عنده �إلى �أبي عمرو فقال: من �أين بك؟ قلت: 

من عند عبد الله بن �أبي �إ�سحاق الح�ضرمي، �س�ألته كيف تقر�أ: {ھ 
�أبو عمرو:  فقال  الراء،  بفتح  رُ(  الْبَ�صَ بَرَقَ  )فَ���إِذَا  فقال:  ھ ے}؟ 
و�أين يراد به؟ يقال: برَقَت ال�سماء وبرَقَ النبت وبرَقَت الأر�ض، ف�أما 
الب�صر فبرِق، كذا �سمعنا«)155(، ف�أبو عمرو بن العلاء جعل لغة العرب 
اللغة م�ؤثرة في الحكم  �أن  القراءة، وهذا يدل على  حكماً في �صحة 

على القراءة عند النحويين.
قال:  الدنداني  �إدري�س  بن  محمد  �أن  ذلك  على  ال�شواهد  ومن 
»�سمعت ن�صيراً يقول: �أ�صبح الك�سائي يوما محزونا كئيباً فقلنا له: 
ما ق�صتك؟ قال: �أ�صحبت وقيذاً �ساهراً ب�آية قر�أتها. قلنا: ما هي؟ 
قال: �إن قر�أت: )والليلِ �إذا يَ�سْرِي()156(، خالفت �أ�صحاب محمد؛ لأن 
عثمان - ر�ضي ا لله عنه - جمع �أ�صحاب ر�سول الله �صلى الله عليه 
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و�سلم، على ما في هذا الم�صحف، و�إنْ �أنا قر�أت )يَ�سْرِ( بلاياء فقد 
الدينار،  �أبا  �أعرابي يكنى  ف�أتاه  �أ�صنع؟ قال:  �أدري ما  تُ، فما  نَقَ�صْ
وكانت له عنده وظيفة، فقال له الك�سائي: يا �أبا الدينار، �أتقر�أ من 
القر�آن �شيئا؟ قال: �أقر�أ بعلم، قال له: اقر�أ: )والفجر(، فابتد�أ يقر�أ: 
قال:  ڀ})157(  ڀ  پ  پ  پ  پ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  {ٱ 

يَ عن الك�سائي)158( ما كان فيه من الغم«)159(. ف�سُرِّ
ال�شواهد  مع  يتعاملون  مثلما  القراءات  مع  تعاملوا  والنحويون 
ال�شعرية فهي لا تخرج عن كونها تمثّل لغة من لغات العرب، والتف�ضيل 
بين القراءات من منظور اللغة وف�صاحتها كثير عند علماء القراءة 
�أبي  بن  مكي  عن  الزرك�شي  نقله  ما  ذلك  ومن  فيها،  والم�صنفين 
اختياراتهم  و�أك��ث��ر  ذل��ك  بعد  النا�س  اختار  »وق��د  ق��ال:  �أن��ه  طالب 
�أ�شياء: قوة وجه العربية،  �إذا اجتمع فيه ثلاثة  �إنما هو في الحرف 
ما  والعامة عندهم هو  العامة عليه،  واجتماع  للم�صحف،  وموافقته 
اتفق عليه �أهل المدينة و�أهل الكوفة فذلك عندهم حجة قوية توجب 
وربما  الحرمين،  �أهل  العامة ما اجتمع عليه  وربما جعلوا  الاختيار، 
جعلوا الاعتبار بما اتفق عليه نافع وعا�صم، فقراءة هذين الإمامين 
في  ويتلوها  العربية،  في  و�أف�صحها  �سنداً  و�أ�صحها  القراءات  �أولى 
والنحويون  والك�سائي«)160(،  عمرو  �أب��ي  ق��راءة  خا�صة  الف�صاحة 
بها  قر�أ  التي  اللغة  �إلى  بل  القراءة  �إلى  ال�ضعف  يوجّهون  لا  �أحياناً 

القارئ، ومن ذلك قول �سيبويه: »وهذه لغة �ضعيفة« �أو »قليلة«)161(.
بها  عنايتِهِم  م��ن  ن��اب��عٌ  ال��ق��راءات  م��ن  المت�شدد  موقفهم  �أن   -  9

واجتهادِهِم في �ضبطها، والتثبت من �صحتها.
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الأخف�ش  عن  المازني  رواه  ما  ذلك  على  ال�شاهدة  الأمثلة  ومن 
ئِكَتُهُ  وَمََال  َ اَّهلل )�إِنَّ  المنبر:  على  يقر�أ  الب�صرة  في  �أمير  »كان  قال: 
ومنبّهاً  نا�صحاً  �إليه  ف�صرتُ  بالرفع،   )162() بِيِّ النَّ عَلَى  لُّونَ  يُ�صَ
نُون �أمراءكم؟( ثم عُزِل وتقلد محمد  فتهددني و�أوعدني وقال: )تُلَحِّ
هذا  فقلت:  المعزول،  فِ��يّ  من  نَها  تلقَّ فك�أنه  الها�شمي  �سليمان  بن 
بمثل  يتلقاني  �أن  وخ�شيتُ  عنه،  فجبُنْتُ  واجبة،  ن�صيحته  ها�شمي 
ما تلقاني به الأول، ثم حملت على نف�سي ف�أتيته، ف�إذا هو في غرفة 
له وعنده �أخوه والغلمان على ر�أ�سه، فقلت: هذا، و�أوم�أت �إلى �أخيه، 
�أهل  �أنتم  الأمير،  اَّهلل  �أ�صلح  فقلت  الغلمان،  وتفرق  �أخ��وه  فنه�ض 
ئِكَتُهُ(  َ وَمََال بيت النبوة، ومعدن الر�سالة والف�صاحة وتقر�أ: )�إِنَّ اَّهلل
بالرفع)163(  وهو لحن لا وجه له؟ فقال: جزاك اَّهلل خيراً قد نبّهت 

ون�صحت! فان�صرفْ م�شكوراً«)164(.
ثين في نقد ال�سند وت�ضعيفه ولم ينكر  والنحويون تابعوا المحدِّ
عليهم �أحد في ع�صرهم، وقد تحدث ابن مجاهد عن ذلك في مقدمة 
ال�سبعة حيث قال: »و�أما الآثار التي رويت في الحروف فكالآثار التي 
ومنها  المعروف،  ال�سائر  عليه  المجتمع  منها  الأحكام،  في  روي��ت 
المتروك المكروه عند النا�س المعيب من �أخذ به..... كذلك ما روي 
ومنها  الوا�ضح،  ال�سائر  المعرب  القر�آن منها  الآثار في حروف  من 
ومنها  القليلة،  ال�شاذة  اللغة  ومنها  ال�سائر،  غير  الوا�ضح  المعرب 
م  تُوُهِّ �أنه قد قرئ به، ومنها ما  ال�ضعيف المعنى في الإعراب غير 
فيه فغلط به فهو لحن غير جائز عند من لا يب�صر من العربية �إلا 
الي�سير، ومنها اللحن الخفي الذي لا يعرفه �إلا العالم النحرير وبكلٍ 

قد جاءت الآثار في القراءات«)165(.
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�إليه  تُعزى  بمن  لي�س  العبرة  �أن  ي���ؤك��دون  ال��ق��راءة  علماء  �أن   -  10

»فلا  �شامة:  �أب��و  ويقول  ال��ق��راءة،  ب�صحة  العبرة  بل  القراءة 
الأئمة  ه���ؤلاء  من  واحد  �إلى  تُعزى  ق��راءة  بكل  يُغترَّ  �أن  ينبغي 
ال�سبعة ويطلق عليها لفظ ال�صحة، و�أنها كذلك �أنزلت �إلا �إذا 
دخلت في ذلك ال�ضابط، وحينئذٍ لا ينفرد بنقلها م�صنف عن 
غيره، ولا يخت�ص ذلك بنقلها عنهم، بل �إنْ نُقِلت عن غيرهم 
من القراء فذلك لا يخرجها عن ال�صحة؛ ف�إن الاعتماد على 

ا�ستجماع تلك الأو�صاف، لا عمن تن�سب �إليه«)166(.
ونقْدُ النحويين بع�ض القراءات لم يكن عبثاً �أو لهوى بل حمَلَهُم 
عليه نظرتهم للغة وف�صاحتها، وعنايتهم ب�ضبط القراءة والتثبت من 
�صحتها، ثم �إنه لم يرِد عنهم �أنهم ردّوا القراءة جملة، و�إنما يردّون 
القراءة لورود ما هو �أقوى و�أ�صح �سنداً ورواية ف�إذا �صحّت عندهم 

القراءة احتجوا لها وقوّوها بما يملكون من �أدلة وحجج.
وقد ظهر في �أكثر من مثال �أن النحوي ربما قر�أ بقراءةٍ تخالف 
الفراء في  ورد عن  ما  �أ�صح، ومن ذلك  يراها  لأنه  �شيخه؛  يراه  ما 

قراءة �شيخه الك�سائي في قوله تعالى: {ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ 
قال:  )عَلِمْتُ()168(  برفع  ى})167(  ې  ې  ې  ې 
»والفتح �أحبُّ �إلي، وقال بع�ضهم: قر�أ الك�سائي بالرفع، فقال: �أخالفه 

�أ�شد الخلاف«)169(.
كما  للقراءة  اتباعاً  النحويَّ  مذهبَهُ  خالف  من  النحويين  ومن 
)كلا(  �أل��ف  ب���أن  ر�أي��ه��م  في  الب�صريين  تابع  ال��ذي  الك�سائي  فعل 
�إمالتها،  و�أنها ك�ألف )ع�صا( و)رحا(؛ ولذا يجوز  للت�أنيث  و)كلتا( 
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يجوز  لا  ذلك  على  وبناء  تثنية  �أل��ف  �أنها  فمذهبهم  الكوفيون  �أم��ا 
ئۇ  ئۇ  {ئو  قوله:  في  ب�إمالتها  قر�أ  والك�سائي  �إمالتها)170(، 
وق��راءة  �إمالتها  في  بقراءته  احتجوا  والب�صريون  ئۆ})171(، 

حمزة)172(.
مجتهدون،  وه��م  بمع�صومين،  لي�سوا  والب�شر  ب�شر،  �أن��ه��م   -  11

�إن  �أخط�أ، وله ال�شكر والأجر  �إن  والمجتهد له عند الله الأجر 
الاجتهاد  هذا  �صححوا  المت�أخرين  النحويين  �إن  ثم  �أ�صاب، 
و�صف  في  كلامهم  حمْلُ  والأول��ى  فيه،  الواقع  العوج  و�أقاموا 
القراءة بالخط�أ �أو القبح �أو الرداءة ب�أنه لي�س على ظاهر اللفظ 
بل مرادهم �أن غير هذه القراءة �أولى و�أ�صح، وهذا هو منهج 
خا�صة  بعدهم،  ج��ا�ؤوا  الذين  والمف�سرين  المعتبرين  العلماء 
�أن مِنْ النحويين الذين نقل عنهم الت�ضعيف والاعترا�ض على 
المازني)173(،  �أمثال  والتقوى،  بال�صلاح  عُرف  مَنْ  القراءات 

وال�سيرافي)174(، وغيرهم. 
12 - �أن القراءات التي �ضعّفها النحويون القدامى �أو ردّوها قليلةٌ �إذا 

قي�ست بالقراءات التي ا�ست�شهداو بها واحتجوا لها.
التي  القراءات  �أن  لوجدنا  مثلًا  جني  ابن  موقف  �إلى  نظرنا  ولو 
�ضعّفها �أو �شكك فيها قليلة جداً، ووردت في كتابيه )الخ�صائ�ص( )175( 
و)المن�صف()176(، لكنّه في )المحت�سب( دافع وخرّج ووجّه القراءات 
واحتج لها، وخطّ�أ ابن مجاهد في موقفه من القراءات ال�شاذة، وتعقّبه 
»هذا  ال�سياق:  هذا  في  تكررت  التي  العبارات  ومن  موا�ضع،  عدة  في 

الذي �أنكره ابن مجاهد عندي م�ستقيم جائز«)177(.
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في  بالنظر  ا�شتغلوا  الذين  النحويين  موقف  في  القول  وجماع 
القراءات وتوجيهها �أنهم انق�سموا ق�سمين: 

ال�صحيح  الوجه  �إلى  ووجّهها  المخالفة،  القراءة  �إلى  نظر  مَنْ   -  1
الذي يراه دون �أن ينق�ص من ��شأن القراءة و�صاحبها.

القراءة  �أم��ا  الم�ؤيد،  موقف  الموافِقة  ال��ق��راءة  من  وق��ف  مَ��نْ   -  2
المخالفة لر�أيه ف�إذا لم يجد لها توجيهاً وتخريجاً اعتر�ض عليها 

وردّها.
والنحويون الذي �سلكوا المنهج الأول �أكثر من النحويين الذين 
�سلكون المنهج الآخر، ون�سبة الت�ضعيف �إلى النحويين بعامة حيْفٌ، 

واتهامهم بعدم احترام القراءات مرفو�ض.
واتخذ النحويون القر�آن بلا منازع م�صدراً لهم عند ا�ستقرائهم 
ظواهر اللغة وو�ضعهم قواعدَها، وتوجيهُهُم النقد لبع�ض القراءات لم 
يكن عبثاً �أو لهوى بل حملهم عليه نظرتهم للغة وف�صاحتها، وعنايتهم 
ب�ضبط القراءة والتثبت من �صحتها، والقراءات التي نقدوها قليلة 
وفي �أحرف معدودة ولا تقارن بالقراءات التي ا�ست�شهدوا لها واحتجوا 
هُم التعبير حين و�صف بع�ض القرّاء باللحن  بها ولها، و�أنه خان بع�ضُ
�أو الوهم �أو الغلط �أو مخالفة القيا�س، ويعد ر�أي �شوقي �ضيف فيهم 
هو الر�أي المتزن المقبول الذي ي�صلح �أن يكون حكماً وفي�صلًا في 
العلاقة بين النحويين والقرّاء، ومما قاله في هذه الم�س�ألة: »وينبغي 
الب�صريين لم يكونوا يق�صدون  تابعه من  الفرّاء ومن  �أن  �أن نعرف 
ويتوقفون  يتثبتون  كانوا  �إنما  هو،  حيث  من  القرّاء  على  الطعن  �إلى 
في موا�ضع التوقف حين يعييهم �أن يجدوا للقراءة ال�شاذة على عامة 
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القرّاء ما ي�سندها من كلام العرب.... ولعل في هذا ما ي�شهد �شهادة 
لاتعدو  التي  القراءات  بع�ض  يردون  كانوا  ممن  و�أمثاله  ب�أنه  قاطعة 
حروفاً معدودة لم يكن دافعهم �إلى ذلك الطعن والتنق�ص، �إنما كان 

دافعهم الرغبة ال�شديدة في التحري والتثبت«)178(.
الخاتمــــة:

الحمد لله الذي ي�سر و�أعان، وال�صلاة وال�سلام على من لا نبي 
بعده، وعلى �آله و�صحبه ومن اقتدى بهداه، �أما بعد: - 

النحوين  موقفِ  بين  وال��م��وازن��ة  البحث  خ�الل  من  تبيّن  فقد 
القدامى من القراءات القر�آنية و�أقوالِ العلماء والباحثين جملةٌ من 

النتائج، ومن �أبرزها:
بتاريخ  ال�صلة  ذات  الق�ضايا  بع�ض  في  النظر  �إلى  بحاجة  �أننا   -  1
ومناهج  العلم  ب���أدوات  البحث  م�ضمار  في  ومناق�شتها  العلوم 
البحث بعيداً عن الت�صورات الم�سبقة التي تفتقر �إلى الا�ستقراء 

والمو�ضوعية.
2 - �أن جهود النحويين القدامى في خدمة القراءات القر�آنية جليةٌ لا 
ي�سع �أحد �إنكارها؛ �إذ �أطبقوا على الاحتجاج بالقراءات القر�آنية 
والا�ست�شهاد بها؛ ولا غَرْوَ فعدد كبير من النحويين الأوائل كانوا 

قراءً.
رَ علم توجيه القراءات القر�آنية وارت�سمت معالمه في كتب  3 - تطوَّ
معاني القر�آن و�إعرابه، ثم �أفرده النحويون بالت�أليف، وبلغ ذروته 
على �أيديهم كما عند: الأزهري، وابن خالويه، والفار�سي، وابن 

جني.
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الترجيح  على  ال��ق��راءات  في  القدامى  النحويين  منهج  يقوم   -  4
ذلك  علماء  �سلكه  منهج  وهو  القرائية،  الوجوه  بين  والتف�ضيل 

الع�صر من المف�سرين والفقهاء، وهو ال�سائد في تلك الحقبة.
عنايتهم  من  نابع  القراءات  من  المت�شدد  النحويين  موقف  �أن   -  5

بالقراءات واجتهادهم في �ضبطها والتثبت من �صحتها.
المعالم  وا�ضحة  النحويين  ه�ؤلاء  ع�صر  في  القراءات  تكن  لم   -  6
�أن  الإن�صاف  من  ولي�س  الأرك���ان،  محددة  ولا  والتق�سيمات، 
نحاكمهم �إلى م�صطلحات وقواعد و�ضعها من بعدهم، ف�شروط 
القراءة واختيار القراء ظهرت على يد ابن مجاهد، وم�صطلح 

التواتر ظهر في القرن ال�سابع.
7 - �أن اعترا�ض النحويين على بع�ض القراءات نابعٌ من مبد�أ علماء 
القراءة الذين يرون �أن العبرة لي�س بمن تعزى �إليه القراءة بل 

العبرة ب�صحة القراءة. 
8 - �أنهم قالوا ما قالوه في بع�ض القراءات ب�سبب عدم ثبوتها عندهم 
ولم تبلغهم على وجه يرت�ضونه، �أو ب�سبب اعتدادهم باللهجات 
القر�آن  بين  �أن  يرون  �أنهم  �أو  اللغات،  من  وبال�شائع  الف�صحى 
الأئمة  عن  متواترة  القراءات  و�أن  وتبايناً،  تغايراً  والقراءات 

ال�سبعة، ولي�ست عن النبي �صلى الله عليه و�سلم.
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الهوامــ�ش

)1( الإي�ضاح في �شرح المف�صل 479/2.
)2( الاقتراح في �أ�صول النحو 25.

)3( درا�سات لأ�سلوب القر�آن الكريم 2/1.
)4( الم�صدر ال�سابق، 12/1، 19.

)5( في �أ�صول النحو 31.
)6( البحث اللغوي عند العرب 30، 31.

)7( ن�شرته م�ؤ�س�سة الريان عام 1426هـ، وانظر كلامه �ص 16.
)8( من المقدمة هـ.

)9( البحث من�شور في مجلة كلية الآداب بجامعة بور�سعيد، العدد الثامن، يوليو -  2016هـ.
�إلى  )10( هو �أطلق عليها �سبعية والزجاج معا�صر لابن مجاهد وتوفي قبله فكيف نحاكمه 

م�صطلح و�شروط و�ضعت بعده؟!
)11( انظر: البحث 623، 633.

)12( في مجلة درا�سات يمنية، العدد 80.
)13( المقال 55، 60.

)14( الر�سالة نوق�شت في كلية الدعوة و�أ�صول الدين بجامعة �أم القرى عام 1433-1434هـ.
)15( الدفاع عن القراء �ضد النحويين والم�ست�شرقين، المقدمة ح.

)16( نظرية النحو القر�آني 23.
)17( قراءة في كتاب: نظرية النحو القر�آني للدكتور مكي الأن�صاري، 145.

)18( انظر: الإبانة عن معاني القراءات 87.
)19( الن�شر في القراءات الع�شر 9.

)20( البرهان في علوم القر�آن 339/1.
)21( ت�أويل م�شكل القر�آن 81، 82.

)22( انظر: �أثر القر�آن في �أ�صول مدر�سة الب�صرة النحوية حتى �أواخر القرن الثاني الهجري 65.
)23( الفهر�ست  53، 54.

)24( انظر: الجوانب ال�صوتية في كتب الاجتجاج للقراءات 19.
)25( ت�أويل م�شكل القر�آن 115.
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)26( �إنباه الرواة على �أنباه النحاة 251/3.

)27( �إنباه الرواة على �أنباه النحاة 149/3.

)28( �إنباه الرواة على �أنباه النحاة 114/2.
)29( ن�شرته مكتبة الخانجي في القاهرة عام 1413هـ - 1992م بتحقيق الدكتور عبدالرحمن 

العثيمين.
فريد  �أحمد  بتحقيق  1999م   - 1420هـ  عام  بيروت  في  العلمية  الكتب  دار  ن�شرته   )30(

المزيدي، دار الكتب العلمية، بيروت. 
)31( ن�شرته مكتبة المتنبي في القاهرة بتحقيق: برج�سترا�سر.

)32( ن�شر عام 1412هـ - 1991هـ بتحقيق الدكتور عيد م�صطفى دروي�ش، والدكتور عو�ض 
القوزي. 

الدين  بدر  بتحقيق  1984م،   - 1404هـ  عام  دم�شق  في  للتراث  الم�أمون  دار  ن�شرته   )33(
قهوجي، وب�شير حويجاتي، ون�شرت الهيئة الم�صرية العامة للكتاب جزءاً من الكتاب 
بتحقيق الدكتور علي النجدي نا�صف والدكتور عبدالحليم النجار والدكتور عبدالفتاح 

�شلبي.
)34( ن�شرته وزارة الأوقاف الم�صرية عام 1424هـ - 2004م بتحقيق علي النجدي نا�صف، 

والدكتور عبد الحليم النجار.
)35( �سب�أ: 10.

القراءات  معجم   ،349  /2 الع�شر  القراءات  في  الن�شر  انظر:  العامة،  قراءة  وهي   )36(
.341/7

)37( طبقات فحول ال�شعراء 20/1، 21، وانظر: طبقات النحويين واللغويين 41.
)38( الم�ؤمنون: 52.

)39( قري�ش: 1.
 ،159 التي�سير   ،446 ال�سبعة  انظر:  وحمزة  وعا�صم  الك�سائي  بها:  قر�أ  �سبيعة  قراءة   )40(

الن�شر 328/2.
)41( الكتاب 127/3.

)42( المحت�سب  32/1.
 )43( الاقتراح في علم �أ�صول النحو 24.

وابن  ونافع  �شيبة  بها  وقر�أ  ورَوْح،  زيد  برواية  ويعقوب  والأ�سواري  الجحدري  بها  قر�أ   )44(
�أبي جعفر انظر: مخت�صر �شواذ ابن خالويه  �أبو حاتم عن  عامر في رواية، ورواها 

119، البحر المحيط 473/8، معجم القراءات 279/7.
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)45( الأحزاب: 31.
)46( الكتاب 415/2، 416.

)47( معاني القر�آن للفراء 469/1، المقت�ضب  44/2، الأ�صول في النحو 174/2.
)48( قر�أ عثمان بن عفان و�أبُي بن كعب والح�سن و�أبو رجاء ومحمد بن �سيرين والأعرج و�أبو 
بن  وعبا�س  والأعم�ش  يَ�سَاف  بن  وهلال  والجحدري  وقتادة  وال�سلمي  بخلافٍ  جعفر 
2859/2، �إتحاف ف�ضلاء  313/1، الن�شر  الف�ضل وعمرو بن فائد، انظر: المحت�سب 

الب�شر 316.
)49( يون�س: 58.

)50( مجال�س العلماء، لأبي القا�سم الزجاجي 203.
)51( »عر�ض القر�آن على �أبي الأ�سود، روى القراءة عنه عر�ضا �أبو عمرو وعبد الله بن �أبي 
�إ�سحاق الح�ضرمي، وروى عنه الحروف عون العقيلي ومالك بن دينار« غاية النهاية 

.293/2

ا عن يحيى بن يعمر ون�صر بن عا�صم، وروى القراءة عنه عي�سى  )52( »�أخذ القراءة عر�ضً
بن عمر الثقفي و�أبو عمرو بن العلاء وهارون بن مو�سى الأعور« غاية النهاية 368/1.
)53( »عر�ض القراءة على ابن عمر وابن عبا�س وعلى �أبي الأ�سود الد�ؤلي، وعر�ض عليه �أبو 

عمرو بن العلاء وعبد الله بن �أبي �إ�سحاق« غاية النهاية 381/2.
)54( »عر�ض القر�آن على عبد الله بن �أبي �إ�سحاق وعا�صم الجحدري، و�أثبت الحافظ �أبو 
العلاء قراءته على الح�سن ولا �شك �أنه �سمع منه، وروى عن ابن كثير وابن محي�صن 
بن  �أحمد  عنه  القراءة  روى  العربية،  قيا�س  على  القراءات  في  اختيار  وله  حروفًا، 
وعبد  النحوي  عقيل  بن  وعبيد  يو�سف  بن  و�سهل  مو�سى  بن  وهارون  الل�ؤل�ؤي  مو�سى 

الملك بن قريب والخليل بن �أحمد و�شجاع البلخي« غاية النهاية 540/1.
)55( «روى الحروف عن عا�صم بن �أبي النجود وعبد الله بن كثير وهو من المقلين عنهما«، 

غاية النهاية 249/1.
)56( قال عنه الداني: »روى الحروف عن �أبي بكر بن عيا�ش وعلي بن حمزة الك�سائي ومحمد 
ومحمد  الجهم  بن  ومحمد  عا�صم  بن  �سلمة  عنه  القراءة  روى  الحنفي،  بن حف�ص 
بن عبد الله بن مالك وهارون بن عبد الله، انظر: غاية النهاية في طبقات القراء 

.371/2

)57( »عر�ض على يعقوب الح�ضرمي، وهو من جلة �أ�صحابه ويقال عر�ض على �سلام الطويل 
و�أيوب بن المتوكل وروى الحروف عن �إ�سماعيل بن �أبي �أوي�س والأ�صمعي ومحمد بن 
يحيى القطعي و�سعيد بن �أو�س وعبيد بن عقيل، وله اختيار في القراءة رويناه عنه"، 

غاية النهاية 289/1.
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�إنباه   ،39 الألباء  نزهة  انظر:  بالنحوي،  و�صفوه  وقد  النحويين،  تراجم  في  مذكور   )58(
 ،321/2 والنحاة  اللغويين  طبقاة  في  الوعاة  بغية   ،361/3 النحاة  �أنباه  على  الرواة 

غاية النهاية في طبقات القراء 303/2.
)59( ال�سبعة 87.

)60( نحو القراءات القر�آنية: درا�سة دلالية 61.
.692  ،653  ،495  ،493  ،409  ،278  ،262  ،194  ،169 )61( انظر: ال�سبعة 154، 

)62( البقرة: 117.
)63( ال�سبعة 169.
)64( البقرة: 205.

المحت�سب  انظر:  محي�صن،  وابن  حيوة  و�أب��ي  �إ�سحاق  �أبي  وابن  الح�سن  ق��راءة  هي   )65(
121/1، �إتحاف ف�ضلاء الب�شر 201، البحر المحيط 330/2.

)66( المحت�سب 121/1.
)67( �سورة البقرة ، الآية 282.

)68( الن�صب قراءة عا�صم، والرفع قراءة باقي ال�سبعة، انظر: ال�سبعة 193، التي�سر 85، 
)69( جامع البيان 107/5.

)70( الأنعام: 137.
)71( الن�شر في القراءات الع�شر 264/2.

)72( البقرة: 184.
انظر:  بن جبير ومجاهد،  و�سعيد  وعائ�شة وعكرمة  وابن م�سعود  ابن عبا�س  بها  قر�أ   )73(

مخت�صر ابن خالويه 19، المحت�سب 118/1،  معجم القراءات 250/1.
)74( جامع البيان 1.

.505  /16  ،196  /13  ،107 )75( جامع البيان 5/ 
)76( ال�سبعة 261، التي�سير 104، الإقناع 640/1، الن�شر 259/2.

)77( الأنعام: 80.
)78( ال�سبعة 367، التي�سير 61، الإقناع 696/1، الن�شر 317/2.

)79( الحجر: 54.
)80( �إعراب القر�آن للنحا�س 78/2، 383.

)81( ال�صافات: 12.
)82( معاني الفراء 384/2، وانظر: البحر المحيط 94/9.
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)83( الم�صدر ال�سابق، �إعراب القر�آن 10/3.
)84( التي�سير 148، الإقناع 680/1، الن�شر 302/2.

)85( مريم: 19.
)86( وهي قراءة ابن كثير �أي�ضاً، انظر: ال�سبعة 338، التي�سر 125، الإقناع 666/1، الن�شر 

.290/2

)87( هود: 81.
)88( �إعراب القر�آن للنحا�س 297/2.

)89( البقرة: 51.
)90( ال�سبعة 155، جامع البيان 409/2.

)91( البحر المحيط 321/1، الجامع لأحكام القر�آن 98/2.
)92( تهذيب التهذيب 28/3.

)93( البرهان في علوم القر�آن 320/1.
)94( طبقات الحنابلة 75/1.

)95( النهاية في غريب الحديث والأثر 7/5.
و�آراءهم فيها:  العلماء  �أقوال  التي ذكرت  الكتب  الم�س�ألة معروف، ومن  )96( الخلاف في 
 ،51/48 ال��ق��راءات،  علم  في  ومقدمات   ،224 والإتقان  البرهان  بين  القر�آن  علوم 

و�إعجاز القراءات القر�آنية، 18-14.
)97( البرهان في علوم القر�آن 318/1.

)98( الكتاب 25/3، 26.
)99( الكتاب 338/1.

)100( الكتاب 520/3.

)101( الكتاب 196/4.
و�أقوال،  فيها مذاهب  ولهم  العلماء،  بين  فيها خلاف طويل  القراءات  تواتر  م�س�ألة   )102(
المقد�سي  �شامة  و�أبو  الذهبي  الإمام  القراءات:  تواتر  بعدم  القول  �إلى  وممن ذهب 
وال�شوكاني  وال�سيوطي  قطلوبغا  بن  وقا�سم  والر�ضي  العراقي  والحافظ  والزرك�شي 
و�شهاب الدين الق�سطلاني وابن عا�شور و�أحمد بن محمد الدمياطي و�أحمد �شكري 
من المعا�صرين، وقد حاول بع�ض المعا�صرين - ومنهم الدكتور حازم حيدر - الجمع 
بين الر�أي القائل بالتواتر والر�أي الذي يرى �أنها �آحاد وقال متعقباً الزرك�شي: »وقد 
ا�صطلاحاً؛  ن�سبة  �إنما هي  القراء  واحد من  لكل  المن�سوبة  القراءات  �أن  عليه  خفي 
�أهل بلدة  و�إلا فكل  �إياها  القراءة ولزومه لها واختياره  الإمام على  ب�سبب دوام هذا 
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كانوا يقر�ؤونها �أخذوها �أمماً عن �أمم وجيلًا عن جيل ... ثم انح�صار الأ�سانيد في 
طائفة لا يمنع مجيء القر�آن عن غيرهم، فتلقّي الجمّ الغفير عن مثله يح�صل بهم 
وانظر:   ،226 والإتقان،  البرهان  بين  القر�آن  علوم  ع�صر«  كل  في  الدائم  التواتر 
مقدمات في علم القراءات 50، 51، وكتاب قراءة في نحو القراءات القر�آنية: درا�سة 

دلالية لنماذج، 74-50. 
)103( �شرح مخت�صر الرو�ضة 24/2.

)104( البرهان في علوم القر�آن 319/1.
)105( ال�سبعة 70/1.

)106( المر�شد الوجيز 392
)107( �آل عمران: 31.

)108( ال�سبعة 121، الإقناع 189/1، الن�شر 12/2.
)109( �إعراب القر�آن 168/1.

)110( معاني القر�آن و�إعرابه 398/1.
)111( البقرة: 54.

)112( ال�سبعة 155، جامع البيان 363/1، الإقناع 485/1، الن�شر 10/2.
)113( الن�شر 212/2.

)114( الكتاب 202/4.
)115( الحجة للقراء ال�سبعة 84/2.

)116( الأعراف: 77.
)117( ذكر ابن خالويه هذه القراءة عن �أبي عمرو وعا�صم في رواية، انظر: مخت�صر ابن 

خالويه 49، معجم القراءات 97/3.
)118( الكتاب 338/4.

)119( المحت�سب 15/2.
)120( التب�صرة في القراءات ال�سبع 736، وانظر: الن�شر في القراءات الع�شر 18/1، 

  الإبانة عن معاني القراءات 49.
)121( هود: 5.

)122( وهي:  1 - )تَثْنَوني( بالتاء وهي م�ضارع )اثنونى( على وزن )افعوعل(، 2 -  )يَثْنَوْني( 
على وزن )يفعوعل( 3 -  )يُنْثُون( بتقديم النون على الثاء، انظر: مخت�صر ابن خالويه 
64، المحت�سب 319/1، 320، البحر المحيط 122/6، 123، معجم القراءات 9-7/4.
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)123( الرحمن: 35.
)124( ذكره �أبو حيان ولم يذكر �شيئاً عن حركة النون، البحر المحيط 10/ 65، وانظر: 

معجم القراءات 268/9، 269.
)125( ال�سبعة 337، جامع البيان 320/2، الن�شر 290/2.

)126( هود: 69.
)127( حجة القراءات لابن زنجلة 345.

)128( الأنعام: 37.
)129( ال�سبعة 165، جامع البيان 92/2.

)130( حجة القراءات 345.
)131( تف�سير الك�شاف 348/3.

)132( طبقات فحول ال�شعراء 19/1.
)133( انظر قراءة نافع في: ال�سبعة 278، جامع البيان 237/2.

)135( الأعراف: 10.
)136( المن�صف 307/1.

)137( انظر قراءة حمزة في: ال�سبعة 362، جامع البيان 358/2.
)138( �إبراهيم: 22.

)139( انظر قراءة حمزة في: ال�سبعة 226، جامع البيان 156/2.
)140( الن�ساء: 1.

)141( مختار تذكرة �أبي علي الفار�سي وتهذيبها 190.
)142( معاني القر�آن و�إعرابه 5/2، 6.

)143( �إعراب القر�آن 431/1.
)144( البرهان في علوم القر�آن 304/1.

)145( اللهجات العربية في القراءات القر�آنية 83، 84.
)146( الأنعام: 52.

)147( انظر: ال�سبعة 390، جامع البيان 199/2، التي�سير 116.
)148( انظر مقولته في: البحر المحيط  522/4.

)149( ال�سبعة لابن مجاهد 45، 46.
)150( الخ�صائ�ص 73/1.
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عن  وغيره  الدارمي  عثمان  »ق��ال  �سليمان:  بن  حف�ص  عا�صم:  راوي  في  قيل  مما   )151(
وقال  عمد،  على  وتركته  الحديث  �ضعيف  المديني:  بن  وقال  بثقة،  لي�س  معين  ابن 
الجوزجاني: قد فرغ منه من دهر، وقال البخاري: تركوه، وقال م�سلم: متروك، وقال 
�آخر: متروك الحديث، وقال  بثقة ولا يكتب حديثه، وقال في مو�ضع  لي�س  الن�سائي: 
�صالح بن محمد، لا يكتب حديثه و�أحاديثه كلها مناكير، وقال ال�ساجي: يحدث عن 
�سماك وغيره �أحاديث بواطيل، وقال �أبو زرعة: �ضعيف الحديث، وقال بن �أبي حاتم: 
�س�ألت �أبي عنه فقال لا يكتب حديثه هو �ضعيف الحديث لا ي�صدق متروك الحديث...« 

انظر: تهديب التهذيب 401-400/2.
)152( الن�شر 9/1، 10.

)153( القيامة: 7.
)154( قر�أها بالفتح نافع و�أبان عن عا�صم وزيد بن ثابت ون�صر بن عا�صم وعبد الله بن �أبي 
�إ�سحاق و�أبي حيوة وابن �أبي عبلة والزعفراني وابن مق�سم ونافع وزيد بن علي وهارون 
ومحبوب، كلاهما عن �أبي عمرو، والح�سن والجحدري، ال�سبعة 661، �إتحاف ف�ضلاء 

الب�شر 563، البحر المحيط 345/10، معجم القراءات 186/10.
)155( مجال�س العلماء 188.

)156( الفجر: 3.
)157( الفجر: 4-1.

)158( ممن �أثبتها في حالة الو�صل وحذفها في الوقف: نافع و�أبو عمرو و�أبو جعفر وقتيبة عن 
الك�سائي واليزيدي، وروى الداني قول �أبي عبيد: »كان الك�سائي يقر�أ دهراً )ي�سري( 
بالياء ثم رجع �إلى غير ياء«، �أي في حالة الو�صل وحذفها في الوقف، انظر: ال�سبعة 

683، جامع البيان 283/3، معجم القراءات 416/10. 

)159( مجال�س العلماء للزجاجي 202.
)160( البرهان 331/1.

)161( الكتاب 338/4.
)162( الأحزاب: 56.

)163( قر�أ بها ابن عبا�س وعبد الوارث والأزرق عن �أبي عمرو، انظر: مخت�صر ابن خالويه 
121، البحر المحيط 502/8، معجم القراءات 312/7.

)164( �أمالي الزجاجي 226.
)165( ال�سبعة لابن مجاهد 49.

)166( المر�شد الوجيز �إلى علوم تتعلق بكتاب الله العزيز 386، 387.
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)167( الإ�سراء: 102.
)168( ال�سبعة 385، التي�سير 141، الإقناع 687/1، الن�شر 309/2.

)169( معاني القر�آن 132/2.
)170( الإنـ�صاف في م�سائل الخلاف، م�س�ألة 62، 439/2.

)171( الكهف: 33.
)172( الإنـ�صاف، 448/2، وانظر: جامع البيان للداني 488/1.

)173( »وكان المازنيّ من ف�ضلاء النا�س ورواتهم وثقاتهم، وكان متخلّقاً رفيقاً بمن ي�أخذ 
عنه«، انظر: �إنباه الرواة 282/1.

)174( »وكان امر�أ ديّناً �صالحاً ورعاً متق�شّفا« انظر: �إنباه الرواة 69/4.
 ،143/3 وانظر:   ،145/3 الهمزتين  بتحقيق  )�أئمة(  في  الك�سائي  قراءة  كت�ضعيفه   )175(

.332/2

)176( كموقفه من قراءة ابن عامر، المن�صف 307/1.
)177( المحت�سب 125/1، 180، 326.

)178( المدار�س النحوية 223، وانظر: بحث قراءة في كتاب: نظرية النحو القر�آني للدكتور 
�أحمد مكي الأن�صاري 138.



جـــــــــــــذور

قيمة الا�شتراك في - جذور

البلـــــد

ال�سعودية
الإمارات

قطر
البحرين
م�سقط
الكويت
اليمن

* ال�سعودية ودول الخليج العربي
* الأفراد في الوطن العربي

* الأفراد خارج الوطن العربي
* الم�ؤ�س�سات كافة

)120( ريالًا �أو ما يعادلها
)40( دولاراً
)45( دولاراً
)60( دولاراً

تر�سل قيمة الا�شتراك على عنوان النادي �ص.ب 5919 جدة 21432 فاك�سميلي 
6066695

البريد الإلكتروني:

Info@adabijeddah.com
www.adabijeddah.com

ثمن العدد ع�شـــ 20 ـــــرون ريالًا �سعودياً �أو ما يعادلها

الأردن
م�صر
المغرب
تون�س
�سوريا
لبنان

20 ريالًا

15 درهماً

15 ريالًا

1٫200 دينار

1٫200 دينار

1 دينار
150 ريالًا

2 دينار
10 جنيهات

25 درهماً

ديناير  3

100 ليرة

3 دولارات

البلـــــد ال�سعرال�سعر



• وكالة التوزيع الاردنية )ارامك�س ميديا(
�صندوق بريد 3371

رمز بريد 11181
عمان- المملكة الأردنية الها�شمية

تلفون:962-6-5358855+

• م�ؤ�س�سة الأهرام للتوزيع
14 �شارع الجلاء

القاهرة- جمهورية م�صر العربية
+202-27391095
+202-25796326
+202-25796997

• دار الحكمة
�صندوق بريد 2007

دبي- دولة الأمارات العربية المتحدة
تلفون:2665394-4-971+ )4 خطوط(

• م�ؤ�س�سة الأيام/ مكتبات الأيام
�صندوق بريد 3262

المنامة- مملكة البحرين
تلفون: 973-17-617733+

+973-17-617770                

• دار القلم للن�شر والتوزيع والإعلان
�صندوق بريد 1107

�صنعاء- الجمهورية اليمنية
تلفاك�س: 967-1-469415+

+967-1-469586                      

• ال�شركة المتحدة لتوزيع ال�صحف
�صندوق بريد 6588 حولى

رمز بريد 32040
دولة الكويت

تلفون: 965-22456198+
+965-22412820                

• ال�شركة التون�سية لل�صحافة )�سوتبر�س(
3 نهج المغرب

�ص.ب 719
تون�س 1000 - الجمهورية التون�سية

تلفون:  216-71-322499+

• �شركة الظلال للن�شر والتوزيع
بغداد - الجمهورية العراقية

تلفون: 964-7901-332734+
+964-7702-141164                

• م�ؤ�س�سة العروبة التجارية المحترمين
�شارع حارثة بن �سهل �ص. ب 52 

الدوحة – دولة قطر
تلفون: 974-4424721+

+974-5531665

• ال�شركة ال�شريفية للتوزيع وال�صحف )�سو�شبر�س(
ملتقى زتقة رحال بن �أحمد وزنقة �سان 

�سات�س
�صندوق بريد 13683

المغرب الدار البي�ضاء -20300 
تلفون: 2125-22-400233

• ال�شركة ال�سورية لتوزيع المطبوعات
برامكة- تجاه ثانوية التجارة

دم�شق – الجمهورية العربية ال�سورية
تلفون: 963-11-2128664+

• في المملكة العربية ال�سعودية
- كنوز المعرفة - جدة �شارع ال�ستين

- مكتبة المتنبي - الدمام
- مكتبة دار الزمان- المدينة المنورة

- مكتبة ال�شرق- المدينة المنورة
- المكتبة التراثية- الريا�ض

- ومكتبات �أخرى






	1 
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9

